HUDOBNY

Mizeme povedat,
nastapi( tito cestu,

Ze vedomie poireby
kopnickych kolektivoy i jednotliveov.A

nagich umelcov i

leckej tvorhy vibec.
Pokladdme za spravne a prospeing,

listickej spoloénosti,

mahat vy dnednveh sna¥eniach,

dne&ni tvorcovia nadvidzovali na o
losti. Usiloval sa o vy¥%iu kvalitu,
val a pravdivo zobrazoval Zivol,

skej zodpovednosti tvorcov.

Vedomie VySse| kvality

¢oraz viac prenika do radov robotnikov, technikov, ved-
cov i druzstevnych rolnikov. Svedéia o tom novatorské tiny i vysledky prie-

- aj skutotnost, Xe toto asilie sa stdva zakladnou orientaciou aj pre

tiieny front, ¥e je to vndlorné predsavzatie pre nové tvorivé ¢iny mnohyeh
spisovatelov, ako to presvedive potvrdzuje
Zapas o vysin kvalitu stava sa teda nielen pritaZzlivou a vzrudujicon témaou
sitasnosti, ale je aj podnetom a zdaviizkom pre vyssin kvalitu literarnej a ume

zévery a nadi umelei sa v tejto sivislosti hibsie zamyilaji nad d€innoston
svojej tvorby. Ked hladajia cesty, ako spravne — z pozicii rozvinulej socia-
jei politickych, ekonomickych i mravnyeh potrieb a kva-
lit — efte posobivejsie zobrazovat asilie pracujiceho ¢loveka., Ako mu po
v konfiliktoch a zapasoch o dalsi pokrok vo
vyrobe, vo vede, zuilachtovani Tudskych vztahov...

K pokrokovym tradicidm naiho umenia patrilo, Ze sa vizdy zaznavala prie-
mernos{ a #e v Kvalite sa videla opravnenos{ jeho existencie. Zelime si, ahy
najlepsie z
znamena vEak predovsetkym hlb8ie pozna-
jeho protireivosti,
vfvoja. Znamena to aj ideovi jednoznaénost,
diela, ktoré sa nedaji odtrhnif od poZiadavky vysokého majsirovstva.

Cheeme v tejto sivislosti prippmenit — ako sa to zddraznilo na XV, zjaz
de — ¥e prave vy usili o vysoki kvalitu profesionalnej firovne a
obsahu umeleckého diela je velmi naliehavou dlohou skvalitnit umelecki kri-
tiku. Je Ziadihce, aby aktivnejfie ovplyviiovala umelecky tvorivy proces v si
lade so Zivotom a potrebami spolognosti, aby posiliovala vedomie spoloten-

L : Z“mr:invu Jozefa Lendria na II1,

vyssej kvalily, vedomie nevyhnutnosti

s Gprimnou radostou cheeme privitat
nag kul-

i vas ziazd.

ked sa z toho vyvodzuja konkrétne

literatiiry a umenia minu-

sttasnost i tendencie
faprimnia angazovanost kaZidého

ideového

ziazde Zviizu slovenskygh skladatelov
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K 150. vyrociu smrti Ludwiga van Beethovena

Fidelio v SND

Déatum Dirigent ReZisér Sceénicky
premiéry vytvarnik
11. 1. 1830 K. Nedhal B. Vilim |]. Ladvenica
29, 2 1936 K. Nedbhal V. Sule F. Troster
28. 8. 1951 M. Zuna |. Friedler J]. Svoboda
23. 4. 1960 G. Auer M. Fischer Z. Kolar
14. 3. 1970 T. Freso ]. Gyermek 0. Sujan
B. 10. 1974 Z. Kosler B. Kriska L. Vyehodil
V ani nie festdesiatrocénej historii pr- jednoduchy, klasicizujici stlp, povaleny
vei slovenskei profesiondlnej opernej uhlopriaéne cez priestor javiska. Symbo
scény ie poltucet inscendcii jediného, v lizoval porusSenie humanistickych ided
mnohom rozporného javiskového dicia lov, zakladnych principov Tudskosti -—
velkého hudobného génia, otriasajice, sugestivne torzo, nem¢ vy-
Nastudovania Fidelia v SND dokazu- krik obZaloby! Ostré, nelogicky lome

jli.raz viac, raz menej, Ze beethovenov-
skv revoluény humanizmus [(hoci s do-
hovo nutnym deus X machina v podobe
ministra a s pasivne trpiacim ,spravod-
livgm", ktory je v diele uZ iba objektom
zépasu Leonorv a Plzarra] vold na ja-
visku po umocneni, gvyrazneni svojhvt-
nymi divadelnymi vyrazovymi prostried-
kami — nie preto, Ze by bolo treba ob-
jashovaf, ale znédsoboval. obsahovy né-
boj skladatelove| hudby, ale preto. Ze
v divadelnej S§trukture diela treba vy-
delit okrajové od podstatného, nervimic-
ky vrstvené konkrétne dejové faktv od
dvnamizmu a gradécie hudobnych mys-
lienok & ldeového obsahu, Divadelne ne-
bohaté libreto. sp#ité s prisnou, Kklasic-
kou partiturou, nedovoluie prili§ dotva-
rat javiskova akciu a pracovat vo slé-
re charakterovej kresby — plny priestor

'sa viak otvdra pred inscendtormi (v mo-

dernom divadle je vvtvarnik tvorivym a
Zvdtsa najuZsim partnerom reZiséraj v
oblasti vytvarne| koncepcie. V tomto
smere sa nesporne k najbohatsiemu vy-
sledku dopracoval avantgardny €Cinoher-
ny rezisér, komunista Viktor Sulc s ot-
com modernei ¢eskoslovenskei scénogra-
fie Frantiskom Tristrom. Dominantnym
prvkom  Trostrove| scény bol obrovsky,

Leonora a Florestan v dvojspeve Stast-
ného stretnutia, dostala vytvarnad rekvi-
zita novi dimenziu'— novy svet sa rodi
na troskach starého! Vyrazna vertikdlna
¢lenenost scény neumoziiovala iba ryt-
mizdciu « priestoru a variabilné arvaniZ
man, ale mala i svoi dramaticky zmysel
— Mzarro, pokym vlddol, objavoval sa
vZdy nad ostatnymi, mit‘:’mn v zévere
scény viziiov [pomocou reflektoru zvac
geny tiefi] akoby  podéiarkoval oblud-
nost svojho charaktern, Dramatické cha
panie svietenia sa prejavovalo i v KkIa-
tovych scénach Leonery, objavujuce| sa
v jasnom ‘kuZeli bodového reflekioru,
ako optimistického lG¢u v zlovesine)
ime, Na rozdiel od naznakovéj vypravy
druhého a tretieho obrazu predstavovala
livodnd scéna interiér Roccovho domu,
interiér piny pohody, stojatych vod, ma-
lych cielov, konformného postoja k Zi
votu, Aky kontfrast s oprostenym priesto

rom Leonory! Sulc vedome inscenoval
Fidelia ako obraz boja starého s . no-
vym, reakcie s pokrokom! Svedéi o tom

Kastiel v Dolnej Krupej potas opravy v lete m. r. O terajSom stave rekonStrukénijch

prde prindSame &ldnok na 8. strane.

né hrany praktikablov a podobng pito-
reskné Krivky na horizonte naznatovali
svet, v ktorom neplatia zdkladné zéako-
ny. Ked potom na zikladiiu stlpn, kto-
rd, nevyvrdatend z logickei polohy, pre-
! stdla bérky nasilia a zloby; vystipili

Snimka: I. LuZak
i apotebza, stvarnénf v maximélnom
priestore javiska, hyriaca (v dobovych
moZnostiach techniky SND] farebnym ja-
som, zaplnend nie indiferentnou, idylic-
ky podsoblacou masou, ale pracujicim
Iudom- (dokonca s vidlami a hrablami,

to, pripustme, dnEs uZ zavéfia
popisnostou).

Popri tomio vyklade, ktor¢ (podlado-
kladov] nesiahol na . Beethovenoveo die-
lo, a téda ho nemoZno obvinit z ,reZi-
sérizmu” — zato osveddil v tych ro-
koch (!) znaéni ddvku umeleckej i ob-
t¢ianskei odvahy (fo samozrejme vyvo-
lalo i ostré polemiky medzi pokrokovou

predsa

a konzervativnou kritikou) — prezentu-
i sa ostatné inscenécie vy zmysle vy-
tvarno-reZijinej koncepcie pietnejSie. Vo
Fischerovej dosiahol sugestivhu atmo-
sféru  najmd prvy obraz v chladnej
priestrannosti a vertikalnej vpétosti Ko-
larovej scény (v sivych, holych masi

siahajncich. az do povrazis-
tibohym, neduZivgm KkriCkom a
tmavym. horizontom; mnohé 2z tohoto
obsahového ndboja zachovalo si favisko
i v obraze druhom,.oddelujic svet utr-
penia a svet volnosti velkou mrezou
{jediny  pripad, kedy sa v#zni nepohy-
buji slobodne medzi Roccom a spol.].
Krigkov Fidelio je prisne ladeny do &ier-
nej a bielej farby a ich medzistupia —
sivej. Pomer farieb sa meni — adekvét-
ne s kolisavou prevahou sil a principov,
ktoré symbolizuji — aby sa v oslobo-
dzujticom zévere rozjasnil i vkusnymi
farbami. zborovych Kkostymov. Vytvarnic-
ka H, Bezdkova sa v tejto inscendcii
[v Btylizdcii kostymu) dostala vobec nal-
dalej (v predvoinovych sezbnach kost{-
mové vytvarnictvo — na rozdiel od scé
nografie — ako samostatna tvoriva zioZ
ka prakticky neexistovalo, naStudovanie

voch stien,

ka) s

z roku 1951 sa v intencidch vtedaiSei
estetiky pridrZiavalo prisne realistic-
kych, a pokial moZno o naiverneiSie

dobovych kost¢mov, u Koldfa doslo k
nie dost oddvodnenému posunu do fran-
chizskeho prostredia neskor3e| etapy bur-
Zofiznei revolicie]. Ak vsak napriklacd
kost¢ymovanie vaziiov (hrubéd, riedka sie-
fovina) nestrdca — pri viacv{znamovos-
ti. — realny podklad, ocelovo chladny,
koZenkovy kostym Pizarra uvoliiuie hra
nice asociativnosti do bezbrehosti a
konél kdesi u postdv z Ringu — v rdz-
nych ,kozmickych“ vfkladoch.

Pré Fischerovu inscenécin bola cha-
rakteristickd' bohatost aranZmén [nd-
stup Pizarra, findje], realizmus podstat-

i [Pokratovanie na. 7. str.}



staccato

® VYBEROVYM
pombZe domécemu |
ujemcovi [katalog

KATALOGOM, ktory

zahrani¢nému zd-
vySiel trojjazycéne)
zorientovat sa vo vysledkoch vydava-
telskei ¢&innosti v oblasti hudobnin a
knih o hudbe, prihldsilo sa vydavatel-
stvo Opus. Medzi partitdrami symfonic-
kej hudby a ndstrojovych koncertov pre-
zentnja sa zdvaZné diela slovenskej si-
¢asnei hudby, ktoré si uZ nadli svojho
posluchdcéa a kladny ohlas na domdcich
i zahraniénvch podiach (katalég pred-
stavuje Cikkerove Varidcie na sloven-
skii ludovi pieseil, KardoSov Koncert
pre klavir a orchester a Res philhar-
monicu — symfonickG predohru pre
velkv orchester, Suchoiiovu Symfonicku
fantiziu na BACH pre organ, slacikovy
orchester a bicie], Hudobnodramaticku
tvorbu zastupuje opera na shakespea-
rovsky namet Coriolan od [dna Cikkera
fklavirny wvytah). Minulost slovenskej
hudby sa ohlasuje vo vydani Capricor-
novho Opus musicum, jednej z najvy-
znamneidich pamiatok polyfénie 17. sto-
ro¢la a v edicii Fontes musicae in Slo-
vacia Hudobnym tureckym Eulenspieg-
lom I, II, III, (partitira a hlasy), hu-
dabnohistorickym dokumentom 2z obdo-
bhia stredného baroka, ktory obsahuje 41
mensich instrumentalnych skladieb
[slaCikové nastroje a dychovy sibor) a
12 wvokdlnych quodlibetoy s indtrumen-
talnym sprievodom [titul vhodny aj pre
pestovanie stborovei hry na 8Skoldchl].
Velka skupinu tvoria prednesové sklad-
by slovenskvch autorov [(klavirne kom-
pozicie Cikkerove, Martintekove, Hirne-
rove, Ocendsove, Sucholiove, Zimmerove
a dalsich), partitiry s hlasmi — veno-
vané komornei hudbe a sdaborovej hre,
novsie tituly, venované sélovému i zho-
rovému spevu. Vyrazné miesto vo vy-
berovom katalégu Opusu dostdva aj pe-
dagogicka a inStruktivna tvorba nasich
4 zahraniénych autorov. Z knih o hud-
be pontka katalég o. 1. hudobno-histo-
rické prédce E. Zavarského o J. S. Ba-
chovi, Stadiu J. Klimu o Robotnickvch
spevokoloch na Slovensku, vyber zo Sti-
difi Thomasa Manna a Richardovi Wag-
nerovi a Zdklady jazzovej interpretacie
od 1. Horvdtha a 1. Wasserbergera. Bo-
hati kapitolu predstavuii zbierky slo-
venskych ludovych piesni — v podobe
Kriticko-vedeckého vydania, alebo ako
zborniky, adresované najSirSiemu okru-
hu priatelov Iudovei hudby. (m)

@ PRACA ARCHIVARA Ceskej filhar-
mobnie Jaroslava Holetka ([]. A. Seydl
decani beronensis artis musicae collec-
tio}, Kktori vydalo nakladatelstvo Supra-
phon, ije druhym zvézkom edicie katalo-
gov starej hudby, v ktorych sa bude
postupne uvereifiovat sapis hudobnych
prameiiov v Cechéch. Je to katalog cel-
kove 585 hudobnin z pozostalosti be-
rounskeho dekana ]. A. Seydla, ktory Zil
v rokoch 1775—=1837. PretoZe Seydl hral
rdad (a zrejme i dobre) na slacikovych
ndstrojoch, neprekvapuie, Ze najviac
skladieb je pre s6lové husle, violontelo
a pre slacikové stubory od skladateloy
tych dias, najmid od W. A. Mozarta a 1.
Pleyvela, dalei od M. A, Cibulku, F. A.
Hoffmeistra, V. Jirovca, A, Krafta, F, V.
Kramafa-Krommera, |]. Maysedera, V,
Pichla, P. Rodeho, B. Romberga, K. Sla-
mica, J. K. Vailhala a tieZ od samot-
ného J. A. Seydla.

@® ZBORNIK PRAC FF Brnenskej uni-
verzity prinasa 5 prispevkov v nemec-
kom jazyku: JiFf VyslouZil kon&tatuje, Ze
cesky skladatel prvej polovice 19, sto-
rocia ]. V. TomdasSek patril k ceskému
vlasteneckému hnutiu nielen slovnymi
vyrokmi, ale aj svoijimi tvorivymi zamer-
mi, Petr Vit si v8ima skladatelska tvor-
bu Smetanovho stcasnika, hudobného
historika A, W, Ambrosa, ktory ako skla-
datel vychddza zo Schumannovho a Men-
delssohnovho romantizmu a prihliada i
na odkaz hudobného klasicizmu, i ked
ako hudobny kritik patri k nadSenym

propagdtorom romantizmu v Prahe. Eva
Vitovd zhodnotila to obdobie v Zivote
cteského estetika O, Hostinského, pocas

ktorého sa stal nepostrddatelnym orga-
nizatorom vsetkveh kulttrnyeh akeii v
Prale, v casopiseckych $tadiach narlol
svoju  budiicu ted6riu umenia a svojim
vplyvem smetanovsky orientoval vtedai-
Siu linin Ceskej narodnej hudby, Olga
settari hodnot{ vojnou prerusent pra-
cu V, Helferta na edicii ¢eskych stre-
dovekych duchovnych piesni a z nich
vychddzajiceho melodického Kkatalogu.
Richard Mayer dokazuje, Ze uZ v 16.—
18. storo¢i sa v Cechdch pouZivala hu-
dobnd terminologia — prevazne domd-

ceho pOvodu. V jedinej, po Cesky vytla-
denef stuadii Milo§ Stédroni hodnoti éldn-
ky o hudbe v prve| teskei revue ,Krok®
z 20, rokov 19, storofia — ako prinos
v tom ¢ase velmi vyznamny.

M. Sohotka

]. Grocky — vilaz 1. kategdrie.

® SUTAZ ZIAKOV slewenskych kon-
zervatorii v hre na akordedn bola 15.—
i6, 11, 1. r, v Kosiciach, V prvej skupine
[Ziakov 1.1V, rotnika) sifaZilo 11 stu-
dentov. Prvi cenu ziskal Jdn Grocky z
111, rotnika kosického Konzervatoria a
Martin Mintal z 11, roénika Zilinského
Konzervatoria, Druhi cenu ziskal Vale-
rian Tokdr z 1. ro¢nika kosického Kon-
zervat6ria, 3. cenu Peter Ninaj z I, roc-
nika 2Zilinského Konzervatoria, V druhej
skupine siutazili Ziaci V. a VI rofnika
[Styria sutaZiaci). Prvd cenu porota ne-
udelila, 2. cenu ziskal Stefan Karhdit —
VI. rotnik KoSice a 3. cenu udelili dvom
stitaziacim: Ferdinandovi Récovi z V.
ro¢nika Zzilinského Konzervatéria a Sta-
nislavovi Vasekovi tieZ z V. ro¢nika Zi-
linského Konzervatoéria, (M. Strausz)

TRIDSIATICHSIEDMICH  RO-

® ro
KOCH uviedlo ND v Prahe operu Richar-
da Straussa Ariadna na Naxe. Predsta-

venie reZziroval Vaclay Kaslik, dirigen-
tom opery je Jiri Kout. Na obrazku z in-
scendcie: Jana Jundsova a Nada Sormo-
va [Zebrinetta a komponista]).

@ JUBILEINY V. SLOVENSKY FESTI-
VAL politickej piesne Martin '77 vyvr-
cholil 5, februdra t. r. zdverecnym kon-
certom,

@ JULIUS KOWALSKI — skladatel a
pedagbg sa 24, 11. t. r, doZil 65 rokov,
Pri tejto prilezitosti bol 25, 1L t. r. ko-
morny koncert z jeho diela a 26. 1L t. r.
prehravka jeho symfonickej hudbhy z mg.
pdsov. Okrem toho na LSU, Obrancov
mieru — Bratislava, kde jubilant pOsobi
ako riaditel, otvorili vystavku akvarelov
skladatela, Okrem besedy s jubilantom
a koncertu deti a mladeze (27. 1L t. r.),
ktorym skladatel venoval ¢ast svojei bo-
hatej tvorby, usporiadal ZSS 16, IIIL t. r.
i druhy komorny koncert z diela jubi-
lanta.

@® PEDAGOGICKA PRAX A METODIKA
KLAVIRNE] HRY — pod tymto ndzvom
bol v diioch 4.—5, II, 1977 v Bratislave
semindr -— so 2zvlastnym zretelom na
vyuctbu v najniZSich vekovych katego-
ridch. Na pozvanie katedry klavesovych

néstrojoy HF VSMU vedénia semindru sa
ujala I. M. lvanova z Moskvy, klord v
stcasnosti posobi ako lektorka metodiky
a vyutovacej praxe na AMU v Prahe. Z
priestorovych doévodov bol semindr na
pbde Konzervat6ria, Na modeloch, kto-
ré poskytli pedagégovia LSU, predvédza-
la doc. Ivanova précu so zadiatoénikmi,
metddu, postupy a poZiadavky kladené
na Ziaka uZ v prvych lekcidch. V skrat-
ke ukézala cestu, ktorou sa uberd vy-
utba v ZSSR, Z diskusie bola najdéle-
ZitejSia otdzka, & vychovdvamé pripad-
neého budidceho profesiondla, €i vycho-
vavame amatéra, alebo — nie v posled-
nom rade — budiceho konzumenta hud-
by. V kaZdom pripade treba sistavne za-
angaZovat dieta na podstate samej hud-

by, Ziak md& — primerane ku svojim
vekovym moZnostiam a individudlnym
schopnostiam — upeviiovat hudobné

predstavy, rozsirovat fantdaziu, prehlbo-
vat emociondlnu §kdlu. Tieto postupy
neméZu byt uniformované. Je treba do-
viest dieta k poznaniu, #é hudbou mo-
Ze nieto povedat, vyjadril sa, Ze lenlo
prejav  stoji  vyssie, ako mechanicky
presné, ale nezaangaZované splnenie da-
nej ulohy. Otdzky sa zamerali i na prob-
16m postavenia ruky, na pestovanie ryt-
mického citenia, postup pri uéeni sa
spaméti, domdcom cviteni a pestovani
nezavislosti prstov. Bola tiez moznost
sledovat ndzory dvoch rozdielnych me-
todickych postupov sovietskvch pedago-
gov. Vsetky podnety, ktoré nutia peda-
gOgov zamysliet sa nad svojou prédcou,
pomdhaji upriamit ich energiu na zis-
kavanie novych poznalkov, z npredkla-
daného uvaklivo vyberat nové a pokro-
kové, s vitané a zamedzia stagndcii,
Cim sa stanu silou potrebného napredo-
vania. ZDENA ZIKOVA

DNA 8, MARCA t. r. sme si pripome-
nuli 50, vyrotie narodenia dvoch skla-
datelov, rodakoy z Brna Josefa Berga a
Jaromira PodeSvu. Prvy z nich — Josef
Berg sa svojej pdfdesiatky nedozil, zom-
rel uz vo veku 44 rokov. Ako sklada-
tel patril k velkym ndadejam sucasnej
teskei hudhby, Tvoril skladby komorné
a hudobnodramatické, ku ktorym sisdm
pisal texty a libreta. Druhy jubilant,
v stdasnosti profesor KonzervatOria v
KromeériZzi, Jaromir Podedva, pochédza z
muzikantského prostredia [jeho otec bol
tieZ hudobnikom|. Vyznacuje sa neoby-
¢ajnou davkou inteligencie, jeho sklada-
lelsky’ odkaz zahriiuje tak skladby ke-
morné a symifonické ako i popularne,
Svaj tvorivy rozvoj sprevddzal snahou
o politické uvedomenie, ¢oho dokladom
ie predovsetkym symionicka basein Ces-
ta vlasti, Ktord tvori vrchol jeho dote-
rajsej tvorby, —hE—

NOVY ORGAN FPRE KOSICKE KONZER-
VATORIUM, Vyuovanie organovej hry
ma v sSkole svoje pevné miesto a moZe
sa pochvdlit aj vybornymi vysledkami.
KedZe doterajsi nastroj nestacil zabez-
petit vietky poZiadavky pre cvidenie,
vyucovanie a koncertna &innost, bol in-
Stalovany novy organ, zodpovedajici
najvyssim ndrokom. Je trojmanudlovy s
29 znejacimi hlasmi, s mechanickou to-
novou traktirou a elektrickou registré-
ciou. Ténové a dynamické dispozicie si
prispdsobené akustickym vlastnostiam
koncertnej siene. Novy organ, vyrobeny
v zdvode Varhany Krnov, rozhodne
umozni zvySovanie elektivnosti vyufova-
cieho procesu a prispeie k vychove kva-
litnych hrétov. -8, C.—

SKOLA AHUDBA

Beethoven
Z aspektu
analyzy

Genialita diela L. v. Beethovena nid
je iba stalym prameiom zdZitkoy mi-
libnov posluchaéov a tisicoy interpre-
tov, ale aj predmetom pozornosti a
obdiva tych, klori sa zaoberaji viae
teorelickou, ako praktickou strankou
hudby., Hudobné dielp ukryva isté
hodnoty, ktoré zostavaji nedostupné
aj tomu najpozoruhodnejiemu posiu-
chéacovi; hodnoty, ktoré odhali iba
hiboka znalost skladby, t. j. hudob-
nd analyza, Pritom je lahostajné, &i
ide o ,tisti” analyzu teoretika, aleho
o poznavanie diela interpretom pri
stiediu skladby, Analyzoval znamend
totiz poznavat, stotoZiovat sa s tvo-
rivym myslenim autora a do istej
miery znova spolu s nim preZivat
jeho umelecké predstavy i radost z
tvorhy.

Hudohna tefiria na umeleckyeh 8ko-
lach v podstate vkazuje Ziakovi ces-
tu, ako rozoherat nmeleckeé dielo; vi-
diet jeho zloiky, prvky, ale aj tek-
tonické zakonitosti a prostrednictvom
nich dalej wvnikal do sveta omelec-
kého myslenia tvoreu, Netreba iste
vysvetloval, aky vyznam ma tolo po-
znavanie pre mladych hudohnikov.
Adepti kompozicie si odnagaji ponte-
nieg pre vlastni praecu, posluchagom
indtrumentialnych a spevackych odho-
roy pemaha analyza hlbdie preniknit
do podstaly studovaného diela a iep-
sie ho inierpretovat,

V tomto procese formovania pri-
stupn mladého uwmeleca k huodobnej
skladhe ma Beethovenovo dielo vel-
ki, takmer zakladna dlohu, Na na-
Sich konzervatbriach st to najmé je-
ho klavirne sonaty, ktoré tvoria hlav-
n¢ hudobny¢ material pre rozbor
skladieb. Na tejtp skutotnosti sa po-
diela viacero pritin.

Nie je to len prakticka stranka (2
az 3 zviizky zhriinji obrovské mnof-
stvo Studijnéhp materialu), ale naj-
mi skutoinost, %o popri dokonalosti
a vysokej umeleckej hodnote s to
skiadhy pristupné, zrozumitelné a
formovo neohyiajne pestré, V Bee-
thovenovej tvorbe musi upitat istn-
ta, s akou sa uz od prvych opusov
piasta novimi cestami tam, kde vy-
Zliapané chodnitky klasicistického
myslenia nestatia rozlein modernej-
Siehp ducha, Opus za opusom vyras-
taju pod skladatelovymi rukami sti-
le osobitej§ie formoveé dtvary, Nové
myslienky si vynuecnji nové modifi-
kécie zakiadnych tvorivieh postupov.
A to vietko sa deje s nadhernou sa-
mozrejmoston a istoton génia.

Tato istota udivuje vidy kakdeho,
kitn analyzoval Beethovenovp dielo.
Nie je to istota nauteného, istota ek-
letigizmu, alebo rutiny, ale umelec-
ka nutnost, ktora prameni z vedomia,
%e iba tak musi nmelec postupovaft,
aby dobre povedal to, o povedat
cheel,

V sitiasnosti sa nezriedka diskutu-
ie o probléme umeleckého experimen-
tu, Casto podujeme nazor, Ze kaidé
dielo umeleckého pokroku bolo viast-
ne experimentom. No analyzy diel
Beethovenovych (a infeh wvelikdnov)
hovoria pravy opak. Tito majstri ne-
experimentovali, Diela, ktor§mi obo-
hacovali na§ svet, neboli pre nich
experimentom, ale proston pravdou,
jedingm moZn¥m vyjadrenim toho,
¢im Zili a o cheeli odovzdal svojej
dobe a dal¥im generdciam.

P, ZIKA

DOKONALA ANONYMITA...
Rozhlas je vedla televizie ma-

sovokomunikaéngm  prostried-
kom . ¢islo jedna, Jeho zvuko-
vé viny, vyslané do éteru, po-
sobia wvSade, nezasahuji ien
tzemie naSej wvlasti, ale ich
géinnost nemoZno priam chra-
ni¢it. Chyby, ktorgch sa do-
pusti, dvojndsobne pdlia a po-
zitiva, ktoré prindsa, pocituje-
me tak isto viacndsobne, Md v
rukdeh neobmedzené moZnosti,
variabilitu a bohatstve praos-

triedkov, zdvisi jedine od neho,
ako ich vyuliife. Ked listujeme
v dasopise Rozhlas, u na prog
pohlad uvidi skutotnost, Zie
prédca redaktorov (af na malé
viynimky | zostdva neodhalend,
anonymnd. Skiste prezriet
tyeh stoosemdestat titulop, Kio-
ré tyidenne odvysiela Hlavna
redakcia hudobného wysielaniu
Cs. rozhlasu na Slovensku —
a nedozviete sa temer ani jed-
no meno: kto zostavuje progra-
my, kto vyberd hudbu, Kkio re-

Ziruje mnoZstvo hudobno-slop-
nijeh reldeii.., Je to vari ta-
jomstvo, Ze sa vSetko odohrdva
v tej najvdéSej tichosti a team
Tudi, ktori tu pracuji, zostdva
nepozorovane v pozadi, tLa
priam v tieni vlastnej prdce?
Dosahuji sndd také zlé vy-
sledky, %Ze so svojim menom
necheu wvyjst na verejné fo-
rum? lste, viade sa stanti omuy-
ly a nedopatrenia; ndjde sa
reldeie, ktoré sa nevynimajii z
kaZdodenného priemeru, ba
stane sa aj to, fe na pravé
poludnie si méZete vypodul na
jednej z nasich stanic [Devin)
azda trochu nestrdvitelnt we-
bernovskié  miniatiru, Takéto
skutoénosti nie st — nasfas-
tie — typické pre naSich roz-
hlasovych pracovnikov.

Prdca redaktora — na prof
pohlad zaujimavd, a¥ zdbavnd
«= sa stane priam drinou, ked
sa pozrieme na itu drobnohla-
dom, Pdsmo slova a hudby, kto-

ré trvd — povedzme — pol ho-
diny, tvori sa, vznikd priemer-
ne dve-tri hodiny, o beseddch,
ich zostrihoch, zodpovednostia
kontrole ani nehovoriac. A ko-
nedény efekt sa dostavi ai po
odvysielani, po kritickom zhod-
notent odbornika, &i radového
konzumenta, Posluchdéska obec
je okrem toho nesmierne dife-
rencovand,

Retrospektivny pohlad na hu-
dobnoslovné reldcie poukazuje
na trend vytvdrania takych ty-
pov programov, ktoré su urée-
né {&asto pokrobilejsSim posiu-
chddom, schopnim i samostal-
ne sa zorientoval v spletilgch
zdleZitostiach hudby. Absencia
jednaduchsich, resp, ¢o do nd-
ro¢nostt odstupfiovangch vy-
chovnog-vzdeldvacich reldcii je
dost markantnd, NaSou Glohou
vsak nie je len kriticky posu-
dzovat to, ¢o uf odznelo a &o
sa vlastne stalo minulostou,
Radi by sme upozornili na nie-

¢o nové, fo len neddvno zata-
lo svoju cestu za priaziiou po-
sluchdda. St to ,Cesty za
hudbou®, kde formou Zivych
besied predstavuji sa Sirokej
verejnosti vyznamné pastavy
nashe hudobného Ziveta. Nie-
kolko z nich uZ odznelo a bo-
ii sme sndd prekvapeni, %e lo
nie st skladatelia, &i interpretl,
ale skdr popredné osobnosti
nadej kultirnej politiky. Dozne-
delli sme sa zaufimavé veci o
séfredaktorovi Hudobného vy-
sielania pre Slovensko L. C1i.Z-

kouwvi, riaditelovi Slovenskej
fitharmdnie dr. L. Mokrem
{ o riaditelovi bratislavského

Konzervatéria dr. Z. Novdé-
kovi. A aby sme zacarovany
kruh anonymity konetne pre-
krocili, prezradime, Ze okrem
autorky dr. Terézie Ursinyovel
redakéne besedy  pripravuje
Etela Cdrska.

J. SUHAJDOVA



LADISLAV BURLAS:

Pozdna tvorba

klasika

Trétiu, zdveretni vyvojovi
fazu hudobného klasicizmu re-
prezentuje pozdnd tvorba L,
van Beethovena, Neraz sa po-
wvazuje za akuasi anticipdciu hu-
dobného romantizmu, hoci to
nie ie ceélkom sprdavne. Hudoh-
ny romantizmus totiZ z podne-
tov pozdného Klasicizmu nezi-
#itkoval ani ti podstatneidiu
tast a moZno povedat, Ze aZ
skladatelia 20. storotia (napr.
Béla BartOk) pochopili, aké
velké podnety sa skryvaji v
feito Rudbe.

Myslim predovietkym na kla-

virng sondty z rokov 1816.-
1822, v ktorych sa uZ nedodr-
#iava traditny sondtovy cyk-
lus, Variatnd prica a fuga sa
kombinuji so sondtou (op, 101,
106, 109; 110; 111). Je to ohdo-
bie vzniku wvelkych Beethove-
novych komornych diel 2 ro-
koy 1812—1826, ako su kvar-
tetd op; 127; 130, 131, 132 a
133, V kvartete cis-mol, op, 131
predstavuie nam skladatel nie
hotové témy, ale proces, v kto-
rom sa rodi z chiaosu novy po-
viadok; novy hudobny kozmos.
fe to mnapokon vyvrcholenie
klasickej syvmfonig v IX. sym-
fonii a célkom blizko tejto at-
mosféry stoji aj Missa solem-
nis, Namiesto predchédzajuce-
ho obrovského vzletu a pate-
tickélio gdsta sa u Bgethove-
na objavuia tony velkei Zivot-
nej vyrovnanosti, Dd sa na-
mietnut; Ze prvky pozdného
klasicizmu moZno ndjst aj v
heroickej francuzskej opere, v
Mozartovom Requiem, alebo Vv
Donovi Giovannim. No proto-
typom tohoto 5t¥lu ostdva sté-
1é BeBthoven. Jeho hudba -—
napri6k roznym novym kombi-
nécidm — nesieé Kklasicistické
$tylové znaky — a predsal Za-
hustujé sa  formovy priebeh
diela a tvarové sa kaZdé diglo
individualizuje.
Zylastnu pozornost si zasluhin-
i vnitrotematické kontrasty.
¥V hudobnych témach; splilaja-
cich poslanie hlavnej mySlien-
ky, prendsa sa kontrast (vlast-
ny vztahu medzi hlavnou a
vedlajSou mySlienkou) do vniit-
ra myslienky hlavnej, ako ie
tomu napr. v I &asti sondty
pp. 106 (Fiir das Hammerkla-
yier), Hlavny myslienkovy
komple¥ tak nadobida preva-
hu nad vedlajSou my8lienko-
vou skupigou; ktorda stréca na
svojom  pOvodnom  vyznam@.
Tym sa dost zdvaZn® meni vni-
torné rozloZenie sil v ramei
sondtovej formy. 1 ked vedlaj-
& myslienkovy komplex nado-
bida iba podradny vyznam, za-
tina svojimi rozmermi domino-
vaf nad rozsahom hlavnej my$-
lienkovej skupiny, ako ije to-
mu napr. v sondte op. 101 a
111,

Dynamizdcia; cliarakteristic.
%4 pre pozdny klasicizmus, ne-
via¥é sa iba na prvia dast so-
nitového cyklu, ale priznaé-
nym spdsobom sa prejavuje aj
v tasti pomalej. VystiZnym pri-
kladom j& Adagio ma non trop-
0 Zo sondty As dur, op. 110,
Coraz viac pribada tempovych
a vyrazovych zmien: Recitati-
vo-pit Adagio — Andanteé —
Adagio — Meno Adagio — Ada-
gio — "Adaglo ma non trop-
po = Arioso dolente. Arioso
dolenté! Bolestivé arioso jé
symbolom pré tieto dynamizo-
yané pomalé ¢asti, Synkopiza-
cia; vnitorné rozsirovanie for-
my; splyvanie inStrumentédlnej
melodiky s prvkami vokélnej
hudby (recitativ); zmena wvni-
tornéj pulzédcie striedanim ty-
pu sprievodu; s charaktéris-
tické Erty téjto hudby.

BeGthoven sa tu uZ vyliyba
principu opakovania (a repri-
zy) a aj tym prispieva ku kon-
Henzdcii vyrazového procesu
thudby. UbEra jej vSak na typic-
kv klasicke] vyrovnanosti a
yovnovdheé., Valky tvorca Kkla-
sicizmu prispieva k jeho vlast-
ngj prestavbe; k jeho porudo-
vanin. Pred spominanym Ario-
so dolenté je recitativ, prene-
geny ofividne z opernei hudbyv
[Fidelio &. 9, takty 5—15), Typ
ingtrumentalneho recitativu sa
dlhsie formoval v Beethoveno-
vej hudbe, aby sa napokon pre-
favil v dvoch ekvivaléntnych
podobdch — ve vokdlnom i in-
gtrumentdlnom zneni — v IX,
symiénii (poslednd gast):

Novd funkcia sa usla aj me-
dzivetdm a spojujicim dastiam
v pozdnoklasickej hudbe. Ide
o tzv. ,netematické" partie v
ramei hudobnei formy, ktoré
majid  funkciu myslienkového
vybotenia, moduléacie a pod. V
pozdnom klasicizme preberaji
tieto tuseky iné Glohy Kkon-
Strukéné 1 obsahovo-vyrazové.
Napr. v sondte a mol, op. 81
(Les Adieux) ma medziveta
funkeciu samostatnej myslienky,
v Sonate e mol, op. 80 ma me-
dziveta tieZ takéto zvldstne te-

maticko-my5lienkové postave-
nie.
Rozvedenie tieZ meni svoju

funkciu vo vztahu k sondtovei
forme. Stdva sa viac organie-

Autograf Appassionaly, kitori

Brunsvikovi.

kou sicastou celku a nie iba
jednym z ¢lankov celku, Prv-
ky rozpracovania hudobnych
myslienok sa lotiZ dostavaia do
vietkych, alébo do viacerycl
zloZiek sondtovej formy.
Akcentuje sa sdvztaznost roz-
vedenia  a reprizy: zaverecny
tisek rozvedenia sa stava kul-
minatnym bodom gradacie a
dynamického priebehu formy.
Repriza je potom akymsirozuz-
lenim: a uvolnenim toholo wvy-
vrcholenia. Princip zopakova-
nia expozicie, s prislusnymi
tondlnymi zmenami v reprize,
pozdnému klasicizmn uz nesta-
¢, Tendencia vyvoja smeruje
foraz viac k individudlnemu
traktovaniu reprizy, zavislému
na konkrétnej forme ako cel-
ku, Repriza strdaca svoju tra-
ditni schému a objavuie sa v
nej doraz viac prekvapuijtcich
momentov. PrevaZuje miera
zmeny nad pihym opakovanim
pléch ‘expozicie, Podobne na
zdvaZnosti ziskava aj koda. Od
traditného vonkaijSieho rozdi-
renia harmonicke| kadencie
stdva sa z tohoto diela sklad-
by &irokovybudovany a pomer-
ne zdvainy tsek. Koda sa stava
dokonca ,,druhym rozvedenim®,
hoci takéto oznacdenie nie je
celkom sprévne, pretoZe po
reprize dalsie rozvedenie nie
je  konzékventnym postupom.
Idé skor o nové rozloZenie sil
v rdmci sondtovej formy, Ako
priklad moZe slaZit I, #ast V.
symfénie L. van Beethovena,
kde ftlohou koédy ije rozvinuaf
skryté dynamické dispozicie
¢elného motivu. Namiesto zédve-
retného epildégu narastaji sily
a tu nachadzame najpdsobivej-
51 kulmina¢ny bod. AZ po ilom
nasleduje dekompozicia tém,
aby sa znovu mohlo smerovat
ku gradacii. V takejto situdcii
kida nie je iba formélnym
ukontenim #asti, stava sa z
nei aktivny prvok, pdda pre
rozvoj myS$lienok. Takyto po-
stup je u Beethovena svedec-
tvem valkeéj vitdlnej sily a dy-
namického ndboja skladby.
Cyklicka sonatova forma do-
siahla svoju Stvoréastovii podo-
bu vo vrcholnom Klasicizme
(trojéasfovit v inStrumenial-
nom koncerte). V  pozdnom
klagicizme porusuje sa tento
tradiény poriadok, V Beethove-
novej tvorbe po r. 1800 mozno
titp értu badat velini vyrazne:
napr. v Sonate As dur, op, 25
(Varidcie — Scherzo — Smu-
totny pochod — Findle v soné-
tovej forme}, v sondtach op. 27
(Es dur, cis mol, — Sonita
guagi una fantasia) a 1.

So stupiiovanim kontrastav
upeviiuja sa aj sidrzné sily,
predovietkym — zjednoducuji-
ca zakladnda mySlienka, Ktord
prestupuje z casti do Casti, ale-
bo celym dielom vlddne spo-
lo¢ny vyrazovy typ hudby. Ten-
to spolotny vyrazovy typ ovla-
da nielen Beethovenovu VI
symfoniu (Pastordlnu), ale na-
chédzame ho napr. aj v Soné-
te D dur, op. 28, Beethoven

uprednostiioval v rokoch 1802

a% 1818 trojtastovy sondtovy
cyklus (rychla — pomald —
rychla ¢ast), ako to wvidno

napr, na rieSeni Valdsteinskej
sonédty, op. 57. Pastordlnou
symf{éniou naznacil nové moz-
nosti v riefeni sondtového cyk-
lu. Popri ndvratoch k pasto-
rdlnosti si tu aj velké vyra-
zové Kkontrasty, ktoré nie sa
vyrazom konfliktov, ale vysled-
kom odlisného demonStrovania
obsahovo-vyrazovej
skladby, Elementy
tvori 111, dgast

zdakladnej
orientdcie
kontrastu lu

Beethoven wenoval FrantiSkovi

(scherzo s ludovym taneénym
charakterom) a IV, cast (bur-
ka). Obe krajné Casti si vsak
spiité nielen spolotnou vyrazo
vou platformou, ale i temtic-
kym materidlom. Umiestnenie
ronda v zaverecnej casti.cyklu
nie je tu diktovany tradiciou
lahodne ukondgit ‘skladbu, ale
mame tu do cinenia s vyrazo-
vou individualizaciou ronda a
jeho  funkénym zapojenim do
celkového ideového zameru vo
vystavbe diela.

NemoZno sa napokon ne-
zmienif i o vyvoil Beethove-
novej variacnej techniky. Kla-
sicizmus sa prepracoval od ba-
rokovei tradicie vonkaijsich va-
rideif [figurvativnych) k varié-
cidm vnutornym, chavakteris-
tickym. V pozdnom Kklasicizme
viak badaf u Beethovena este
tosi nové. Vyberd si nielen té-
my s vyraznymi dispoziciami
pre variatni prdacu, ako je napr.
téma k 32 wvariaciam c mol.
Stretdvame sa u neho aj s
opatnym postupom, Ze totiZz te-
my na prvy pohlad celkom
neutrdlne, ziskavaiji pofas va-
riagnej prdce ¢oraz vyraznej-
giu fyziognomiu a pdvodne ne-
vyrazni matériu skladatel pre-
tvdra stalé nmanovo, podla svo-
jich obsahovo-vyrazovych zd-
merav. To sa tyka uZ samotnej
pridce s hudobnymi mySlienka-
mi a nielen vlastnej variatnej
techniky. V takychto situé-
cidach sa naplno demon$truje
obrovskd tvorivad sila a schop-
nost ovladat materidl, s kto-
rym skladatel pracuje.

Tato charakteristika cheela
poukazal na vyrazné Stylovo-
poetické zmeny, ktorymi pra-
#iel  Beethovenovou zasluhon
hudobn§ klasicizmus do svojej
pozdnej fazy, Je udivujice, Ze
pravaé skladatel, ktory rozho-
dujiicou mierou prispieval ku
kryatalizacii klasicistickéhn
gtylu, nevahal ho tak vyrazne
pornsoval, ak to vyZadovali
nové umelecké a estetické

idealy. A cause des Schiine-
ren? A cause des Neuen? Des
Wahraiien?

K interpretdcii
Beethovenovych
symfonii

V programoch reprodukénijch umelcov sa azda najéastejsie
vyskytuju dielq Ludwiga van Beethovena. Azda niet skladate-
ta, ktorého tvorba sa natolko stala majetkom Sirokgeh posiu=
chacskych vrstiev, ako je tomu v pripade Beethovena. Begz jeho
symfdnii si takmer nemoZno predstavit dramaturgiu koncert=
nej sezany.

Interpretdcia Beethovenovych symfdnit vyZaduje od dirigen-
ta hlbokit a dikladnii pripravu. Podobne, ako pri predvedeni
diela iného skladatela, treba mat na mysli &o najpdéliv zre-
telnost predvedenia, ktord vsak spésobuje velké problémy.
U Beethovena ich o. i. musime hladal v skladatelovej Speci=
fickej inStrumentdcil.+ Podla Richarda Wagnhera ich pridina
spodiva Clastoéne v neustdle sa stupiiujicej skladatelovej hiu=
chote, v désledku kiorej utrpel i jeho tzv. ,aktivny sluch® —
{. j. hudobnd predstavivost. Hlavng dévod vsak treba hladaf
v obmedzenych technicko-hrdéskych moZnostiach vtedajsich
horien a tribok., Vieme, Ze v Beethovenovom obdobi este ne-
jestvovali ventilové horny, ani ventilové tribky, takZe na tych-
to ndstrojoch mohli zazniet iba prirodné (izv. alikvoiné] tdny,
na horndeh okrem toho este niekolko neistyeh a necistijeh
dusenych ténop [Stopftone). Medzi prirodngmi a dusenymi
tonmi je velky zvukovy rozdiel, Kvdli malému podétu tonov,
ktoré boli k dispozicii, boli tieto ndstroje pouZitelné iba har«
monickygmi tdnmi, takze o mel6dii — s vgnimkou, ie téma
bola zastavend prdve z prirodngeh tdnop (napr. I symfonia,
1. bast — hlavnd myslienka, V. symfonia, 4. dast, predohra
ke Fideliovl, dria Leondry atd.,] — takmer nemohla byt rec.
Kuodli (ymio nedostatkom museli horny a (ribky neraz nitene
pauzoval, alebo hrat menej dolezité, ale im k dispozicii sto-
jace akordické tany, cim casto zastreli melddiu. Ndajvyraznej-
stm  prikladom pre to st zdverecné ftakly poslednej ¢casit
V. symfonie, kde po Siestich taktoch Ziarivgeh fanfdr horien
a tribok hraji tieto prdazdne ,g% — takisto fortissimo, Tu mu-
st dirigent zasichnut jemnocitom a dobrym vkusom a urobil
mali retus, v tomio pripade iba dynamicki; zvukovd intenzitu
horien a trabok treba po ukonceni hratelnyeh ténov hlavnej
myslienky — teda pri ténoch ,q* — znifit a v drevach, kde
téma pokratuje, (reba poZadovat maximalnu silu zouku. Do-
siahnuty efekt sa pravdepodobne kryje s Beethovenovou pred-
stavoy, Mnohé partie drevengjch dychov (napr. 2. a 4. cast VII,
symfanie, 1,, 3., 4. ¢ast IX. symfdnie| sq mofu stat pre poslu-
chdéa nejasngmi, ak sa nesnazime o zretelni dynamickii dife-
rencideiu, Obsadenie dnesSnych orchestrov umoZiiuje zdvojerde
drevenych dychovyeh ndstrojov; pozornd aplikdcia tohto spé-
sobu velmi napomdha priblizeniu sa k Beethovenovmu zvuko-
vému idedlu.

Pozornost i{reba venoval © sprdvnemu odhadu tempa. Bee-
thoven uZ pouZival Milzelop metroném, Casto vSak jeho tem-
pové ddaje nemoZno dodriaf, ¢o Clastolne fje zddvodnitelné
nedokonalostou wledajsieho metrondmue a vyssie spomenutou
skladatelovou hluchotou. Podobne ako u inStrumentaténgch
zasahov, aj tu rozhoduje interpretov osobny vkus a zmysel
pre zodpovednost.

Moja dihoreénd dirigentskd ¢innost mi poskytla mnoZstvo
prilezitosti k predvedeniu Beethovenovych diel, Snazil som
sq pristupovat ku nim vidy s maximdinou iectou a dikladnouw
pripraveu. U giadneho iného skladatela som pri dirigovani jed-
notlivgjeh diel nepocitoval také rdzne emoclondine acinky ako
u Beethovena. Strhujici smiatodng pochod z Eroiky, prekypu-
jica radost zdverecnej Casti VII, symjfonie, bukolickd ndlada
Pastordlnej symfonie, alebo velkolepd monumentalita 1X, sym-
fonie ma zakaidym nanove vzrusia,

Mal som neraz moinost zozndmif sa s beethovenovskymi
interpretdciami velkych dirigeniov, S rovnakym orchestrom
vyznela Eroica uplne inak pod takiovkou Furtwdnglera, nei
pod taktovkouw Toscaniniho. Furtwdidngler obluboval Siroké tem-
pa a pri tom-ktorom zaujimavom zvuku akoby spomaloval tem-
po, Toscanini dirigoval s metronomickou presnostou a aj jeho
pomalé éasti vyzneli skor sucho a triezvo. Velmi zaujimavgm
bol Beethoven v interpretdeii vynikajiceho skladatela, ale
it dirigenta Richarda Straussa. Dirigoval drobniymi, ostro ohra-
nidengmi pohybmi, éoho vgsledkom bola mimoriadna presnost
v orchestri; vedlajsie myslienky dirigoval ovela pokojnejsie
ako hlavné myslienky, Zvldsl vyrazne som te pozoroval pri
predvedent V. symfanie. !

Velmi ¢asto (bez akyehkolvek vonkajsich efektov) a §tij-
love som polul Beethovenove symfonie v podani Felixa v.
Weingartnera. T'ento dirigent sa zvld$t vela zaoberal inter-
pretaéngmi problémami Beethovenovych symfonii a napisal
velmi zaujimavi a uZitocni knihu Rady k predvedeniu Bee-
thovenovgeh symfénii, Tento mimoriadne vzdelany dirigent
pitave a zruéne opisal svoje skisenosti, ktoré nadobudol pri
vlastnych interpretdcidch Beethovenovich symjfonii, poukdzal
na tazkosti a poskytol velmi midre rady na ich preklenutie
a pripadné retule, Zdoéraznil, Ze jeho rady nie st postuldtmi,
ného Stylu.

MoZny rozsah rozdielnosti jednotlivgeh interpretdcit tafko
presne uréit, KaZdy interpret povaZuje svoju interpretdciu za
najlepsiv a najsprdvnejsiu, musi byt ale za 7w zodpovedny
celou spojou osobnostou. Beethovenova hudba je takd vine-
Send, Ze zapbsobi na posluchdta v kaZdej dobrej interpretdcii,
a preto sa stala spoloénym majetkom celého kultirneho sveta.

Dr. LUDOVIT RAJTER, zasliZily umelec

Ceskd filharménia uvadza Beethovenov kompozitny odkaz si-
stavne doma i v zahrani&i. V| tohtorotnej koncertnej sezone
predviedla CF v ramci jedného zo svojich abonentnych cykloy
vietkyeh pit jeho klavirnych koncertov s poprednymi nasimi
i zahraniénymi sblistami. V budificej sezone bude o. i. uvede-
na pod taktovkou Woliganga Sawallischa sldvna Missa solem-
nis a podita sa i s uvedenim dalgich skladieb. Po beethove:
novskom komornom cykle v sezone 1976-77, venovanom sfi
hornému predvedenin vEetkych klavienych trii, huslovich
i violon#elovych sonédt v podani Sukovhe tria, bude v nasle-
dujicom obdobi nasledovat Beethovenov komorny cyklus sii-
bornym predvedenim vietkyveh slagikovyeh kvartet, na ktorom
sa bude vyznamne podielat Smetanove i Talichove kvarteto
V tychto ditoch prave vrcholi beethovenovsky cyklus Symfo
nickéhn orchestra hl, m. Prahy FOK, na ktorého repertods
ie 0. i. predvedenie vietkych deviatich symfonii a dalich
symionickych skladieb. Tento jubileiny cyklus je koncipovan:
tak, #e spolu s Beethovenovou tvorbou paralelne zaznieva !
takisto diela jeho siatasnikov a pokratovatelov, €im je kon
krétne zdirazneny vyznam Beethovenovhp tvorivého prinosn
TOMAS HE[ZLAF
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Na tomto mimoriadnom podujati
SF mal pdvodne vystipit ndrodny
umelec RSFR — sovietsky klavi-
rista Sviatoslav Richter, ktory
viak ochorel. Vedenie SF nechce-
lo odvolaf vypredany koncert, e
tak zabezpelilo ndhradu, mladého
madarského klaviristu Zoltdna Ko-
csisa, znameho 1 bratislavskému
koncertnému publiku. Kocsis na-
miesto pbvodne ohldseného Mo-
zartn  predniesol pod taktovkou
Z. Koslera za pultom SF sblovy
part Klavirneho koncertu Es dur
~Cisarskeho” &. 5, op. 73 od Lud-
wiga van Beethovena.

Madarsky umelec upital suve-
rénnym zvladnutim vsSetkych in-
terpretaénych parametrov. Obdi-
vovali sme 3Siroké spektrum dyna-
mickych vyrazovych prostriedkov,
ktoré sa vztahovalo na vSetky dru-
hy techniky — pasédZe, oktavy,
dvoibmaty, trilky i kantilénu. Ta,
¢o sa nam Ziada najviac vyzdvih-
niif. bola schopnost, s akou do-
kéazal 25-rofny klavirista udinne
budovat jednoliatu dvnamickd foi-
mu, Umelec tvoril, ale pritom dr-
Zal tempo — a tym aj celkovi
vystavbu — pevne v rukédch. Mies-
tami to sice ochudobiovalo fan-
tazijny vklad, no Kkrivdilli by sme
mu, keby sme chceli jeho vykon
charakterizovat ako  asketicky,
alebo dokonca akademicky.

S obdivuhodnou preciznosfou
stvarnil chilostivi kb6du 1. &asti
[dveihmaty v pilanissime) a sku-
totne spevne pritom meditativne
nastapil so s6lovym partom v 1l
¢asti. Cisarsky koncert priam hy-
ri najrozlitnejSimi dskaliami tech-
niky (napr. graddcie y trilkoch po
predchadzaijicich a vyderpavajl-
cich pasédZach, vytrvalé oktavové
pasdZe z najviciei sily do pianis-
sima — a naopak: Siroké rozlohy
v III. ¢asti, ktoré vyZaduji od in-
terpreta kovovy fortissimovy
zvuk, dalej schopnosft néist sprav
ny pomer medzi klavirom a or-
chestrom, ked sa téma ronda de
1i medzi nimi atd.). VSetky tieto

problémy zdoldval Kocsis hravo,
muzikdlne, so zdravym tempera-

mentom, ale vZdy disciplinovane!

Ak by sme chcell Kocsisovi ni
to vvtknif, tak azda jedine pre-
hnanu fixdciu prstov. Na jednej
strane sice viedla k omracujiacei
Tistote, ale na druhej strane wvy-
tusfovala miestami v prilis tvedy,
i ked brilantny zvuk.

Pretoze orchester SF na tento
koncert — okrem generdlky —
neskusal, nepokladdme za potreb-
né sa podrobnejsie zastavil nad
interpretdcion Gvodne] Dvorako
vej predohry Karneval, op. 92 a
Schubertovej Nedokontenej sym
fanie h mol, Ktorych Standardnd
troven [pochopitelne, nie bez k
zov] bola dokumentom vyspelej
pohotovosti tak orchestra, ako i
dirigenta.

3.—4, II. 1877

Podujatia Stdtneho komorného
orchestra Zilina — zasluhou men-
sieho obsadenia — vyznacuju sa

uréitou Specifickosfou svojej dra-
maturgie: iarakter telesa nedo-
voluje zaradovat rozsiahlejsie
symfonické diela a stfasne diva
Sirsf priestor koncertantnym
skladbdm.

Hoei teleso existuje a wystupu-
fe iba tretiu koncertni sez0liu,
podarilo sa mu v kontexte S5tat-
nych profesiondlnych telies [kde
je najimladiim élenom rodiny] vy-
dobvt si uZ uréité sympatické po-
zicle, najmid zasluhou poctive]
pripravy a nad3enia hracov [Co
do priemern veku najmladsie te-
leso v CSSR),

V akusticky nie vyhodnej Kon-
certnej sieni SF (vlani i predvla-
ni hrali U Klarisiek a na brati-
slavskom Hrade, ktorych prieslo-
ry st pre zvuk telesa akusticky
primeranei$ie), vystipili do po-
predia eSte rezervy vo zvukovom
vypracovani niektorych skladieb.
Zvuk slatikov je trochu suchy,
mala leskly a pri jeho spojent
so zvukom dychov nie dost ho
mogzénny. Kvalita zvuku nie je
pite dostadujinca tak v jemnej-
sich, ako v silnejsich dynamic-
kych odtienkoch. Silnou strénkou

je vsak parameter intonacng.
$ofdivigent telesa Eduard Fi-
scher e typom inteligentného,

zdrave citiaceho, temperamentng-
ho hudobnika. Tieto vlastnost
skvele zarecil pri celkovom pri-
stupe lk Dihdkovej Komornej syni-
fonii pre 5 dychovych nastrojov a
slacikovy orchester, op. 5 — mo-
derneisim, ¢o do ndlady pochmur:
nejsim pendantom Jikkerovych
Spomienok. Fischer dokdze velml
téinne drzat napiétie hudobnélio
toku a preziarit ho svojou pulzu
jticou, iskrivou, tvorivou invenciou,
Mé& zmysel pre mieru, vkus, vy-

' technickych

hranené Stylové citenie. Tieto mo-
menty mu zaruduji Gspech u obe-
censtva a nimi sa vyznacovalo aj
podanie  zdvere&nej Symfonie
D dur (Kochelov zoznam 202) od
W. A, Mozarta,

Z troch soOlistov, ktorf sa pred
stavili na tomto podujati, Maridn
Lapsansky v poslednej chvili na-
hradil rakasku klaviristku Ingrid
Haeblerovii a zahral sOlovy part
Mozartovho Klavirneho koncertn
d mol (Kochelov zoznam 466). A¥
na mensiu nezrovnalost v sihre
s orchestrom [I, dast), niekolko
kazov a trocha zni-
Zenli kvalitu detailného vybrise-
nia sOlového partu, podal skutoc-
ne imponujici vykon. Je typom,
ktory neodohrdva, ale vZdy tvo-
rivo wvstupuje do hudobnéheo pri-
du. Preukazuje sa aj zmyslom
pre plastickd spevnost a elegan-
ciun pasazi. Aj tymto zdskokom do-
kumentoval rozsah, pohotovost,
technicka zdatnos{ a tvorivy nail-
hlad, ktoré napokon vyustili v |e-
ho menovanie za soOlistu SF Kosi-
ce.

Dalsim soOlistom bol Franti¥ek
Rek, ¢len orchestra SF, Ktory s
naprostou technickou suverenitou
a rytmickou istotou predniesol
unikatny Koncert pre bicie nastro-

je @ maly orchester od Dariusa
Milhauda. :
Koncertny majster SKO — Er

nest Patkoldé dostal v koncertoei
raps6dii pre husle a orchester
Tzigane od Mauricea Ravela jodi-
nec¢na prileZitost k demonStrova-
niu svojich nemalych technickych
dispozicii a najmd — v zhode s
charakterom skladby — vyuZit
svol vrely vrodeny muzikantsiy
cit. v. ClZIK

10, 11, 1977

Slovenska filharmoénia predsti-
pila pred svoje publikum na svo
jom 14, abonentnom koncerte s
naronou dramaturgion. Do svoi-
ho programu zaradila dve diela
klasikov XX. storocia, vyZadujice
si perfektni interpretaciu — inac
lotiZ strdcaji na svojom maijstrov-
stve, na posobivosti. Forma nasho
prvého orchestrdalneho telesa ma-
la byt zdarukou, ale 10, februara
sa akosi zo Slovenskej filharmo-
nie vytratila vSetka ta vnuitornd
sila a entuziazmus, bez Ktorej
predvedenie akejkolvek skladby
vyznie prinajlepSom diskutabilne.
Symfhnia v troch &astiach z ro
ku 1945 Igora Stravinského je ne-
sporne dielo pdsobivé, strhuje svo-
jou wvntitornou dynamikou a neu-
stdle pulzujucim rytmom, Dirigent
Wiliried Boetcher viak nedokdazal
svojou koncepciou upttat orches-
ter, nedokdazal nadchnif jeho hié
¢ov k interpretdcii vzruSivej, tem
peramentnej. Vietkym trom cCas-
tiam chybal zapal ,robit muziku®
a desiatky nepresnosti v sthre a
intondcii orchestra u# len koruno
vali rozpaditost pritomného publi-
ka. Snad ibha o stupienok Klad-
nejsie je moZné zhodnotit predve-
denie Styroch temperamentov pre
klavir a orchester Paula Hindemi-
tha. I ked technickej stranke in
lerpretacie sOlistke
Klare Havlikovej nieto ¢o vy€llat,
chybal pod-
Melancholik,

cholerik

orchestra i

celkovému podaniu
statny zamer diela.
sangvinik, flegmatik a
holi velmi nepatrne diferencova-
ni, niesli sa prevaZne v jednej vy-
rovine, teda opdl bez
vzruchu, bez zaujimavejSej wvnu-
tornej ¢lenitosti, Skoda. Nie kaz-
dodenny program mohol vyzniet
presvedéivejiie a pri trocha viac
zodpovednejsom pristupe by bol
urdite ozdobou filharmonickej
koncertnej sezény. Na konto diri-

razovej

genta je treba pripisat nie naj-
vydarenej§ie uvedenie tolkokrat
ohrane{ Beathovenovej 7. symid-

nie A dur, op. 92. Ani jej popuia-
rita nedokazala zachrdnit nevyda-
renti prvi polevicu koncertu, V
ponimanf W, Boettchera stratila na
svoiej apotedznosti, velkoleposti,
nedostalo sa jej ani vycibrenia de-
tailov, Azda aZ na jej prvi Egast,
naplneni dramatickym nébojom,
hola celd nepevnd, povicsine vy-
razovo rozbitd, Na margo kon
certu este hddam tolko: isteZe,
dirigent modZze byt — a obytajne
je — hlavnou hybnou silou vece-
ra, vie hraov ovplyvnit, inSpiro-
vat, ale tentokrat vykon Sloven-
skej filharm6nie nectil jei hra-
dov — sme predsa zvyknuti na
vykony, ktoré je moZné zaradif k
eurdpskym Spickam.

¥. ADAMCIAKOVA

Koncerty
-
v Mirbachovom
e - .
palaci

Koncertné maiiné v Mirbachovom paldci v
janudri t. r. mali zaujimavi dramaturgiu a vy-
soka umeleckd kvalitu, Okolnosti ndm znemoZ-
nili vypocéuf si prvy koncert, na ktorom skla-
datel Miroslay Bazlik pokracoval vyo svojom
zaujimavom predsavzati: predniest kaZdy me-
slac klavirny recitdl zo skladieb |. S. Bacha.

Na druhom koncerte sa predstavilo neddvno
zaloZené Filharmonické kvarteto Bratislava —
viastne prvykrat v Bratislave ucelenym pro-
gramom. [Na koncerte venovanom pamiatke
Sostakovita zahralo v ramci BHS 1976 len 15.
kvarteto op. 144 tohto nedavno zosnulého skla-
datela.)

Slacikové kvarteto (v zloZeni Jozei Skoiepa
— prvé husle, Anton Lehotsky — druhé husle,
Juraj Petrovit — viola a Peter Sochman —
¢elo] vzniklo v minulom rokn spontdnne, z
tirej radosti z komornej hry z ¢lenov Sloven-
skej filharmonie — po prichode nového kon-
certného majstra Jozefa Skotrepu. Po koncer-
toch v niektorych slovenskych mestach od-
chadzalo vo februdri na prvy zahraniény za-
jazd do Polska.

Uvodom zaznelo uZ spomenuté 15. slagikové
kvarteto Sostakovida, napisané rok pred skla-
datelovou smrtou. Tdto hlbokd hudobna v¥po-
ved v Siestich cdastiach, elegickd, miestami a¥
presmutnd, sa diva na predchadzaijioci Zivot
a bliziacu sa smrt, dalo by sa povedaf s rezig-
nujiacou, avsak dostojnou odovzdanostou. Kla-
die na posluchaca zvysené ndroky pre pomer-
ne midlo diferencovani atmosféru v jednotli-
vych Castiach a stavia interpretov pred nérod-
n¢ problém, podat takito skladbu v presveddi-
ve| podobe. Nové sldéikové kvarteto, zloZené
pochopitelne z hrdacov disponujucich perfekt-
nou huslovou technikou, zahralo tito obtaZni
skladbu s velkym zmyslom pre jei myslienko-
vy obsah, zvukovo vyrovnane a s distou into-
nacion, Ked sa miestami prejavili meniie na-
znaky trémy, moZno to len pripisat kratiej
dobe spolotného koneertovania, -Premiéra- ta-
kejto zdvaZnej skladby u nés je €in — sam
0 sebe — v¢znamny,

Koncert uzavrelo Slatikové kvarteto ¢ 1
Leosa Jandcka — z podnetu Tolstého ,Kreutze-
rovej sonaty"., Pri interpretdcii tohto kvarteta
sa sObor zaskvel krdasou sahry, jednoliatostou
zvuku a vyrazom adekvdatnym tejto zhudob-
nenej ,drame”, v ktorej Janadek tplne pre-
menil velmi problematicka myslienku Tolsté-
ho, Ze hudba je zdpornym faktorom v etike.
Néadherou svojei hudobne| refi naopak wvyjad-
roval tragiku Zeny, sklamanej a nepochopenei
v manzelstve, kiord sa dostala do ruk lahko-
myselného milenca.

Sympaticki, mladi ¢lenovia Filharmonické-
ho kvarteta predstavujui vysokokvalitny ko-
morny., subor, ktori maju vetky predpoklddy
obohatit Zivot komornej hudby na Slovensku.
(Pripravuja dalSie kvarteta Beethovena, Hayd-
na a Janadka.)

e

Altistka Jaroslava Sedlarova, solistka opery -

SND si zvolila pre svo| recitdl zaujimavy a
vkusny program piesni a arii. Sprevddzand na
gitare novvm pedagbgom na bratislavskom
Konzervatoriu Alojzom Mensikom, zaspievala
svojim krdsne tmavo zafarbenym hlasom (a s
velkou muzikalitou] v prvefj polovici Tri staro-
anglické piesne Johna Dowlanda a zdalo sa,
e rokokova sieft obrazdarne s malbami z 19,
storotla sa nakrdatko premenila na renesanénu
rezidencin 2z doby Shakespeara. Po Slyl‘ucli
franeiizskych pastorelach anonymného skla-
datela, doplnil Alojz Mensik prvi ¢ast koncer-
tu Siestimi pavanami od Luisa Milana, 3pa-
nielskeho renesan¢ného skladatela — lutnistu,

V druhej casti zazneli ukazky zrelého ume-
nia Jaroslavy Sedldfovej, a to z barokovej a
poharokovei opernei hudby: po dve éarie 2
Hiindlovho Xerxa, z Gluckovho Orfea a z Ifi-
génie v Aulide. Na Klaviri {ju v tejto casti pre-
cizne sprevadzal Jan Salay. Koncertna sleii ob-
razdarne je akusticky idedlna pre sOlisticka vo-
kédlnu hudbu.

-

Na zdaver januarového cyklu sa predstavila
podetnému obecenstvu mlada bratislavskd pia-
nistka Eva Dianovska-Virsikova, ktord uZ piaty
rok Studuje na Konzervatoriu P. 1. Cajkovske-
ho v Moskve, t. ¢. u prof. Stanislava Nejgau-
za, Jej recital bol venovany Klavirnej tvorbe
Roberta Schumanna a tvoril sidast pripravova-
ntého programu pre klavirnu sidtaz R. Schu-
manna v Zwickau v jani t. r. Program bol zo-
radeny chronologicky a nechybala mu drama-
turgickd gradédcia. UZ v opuse & 1, tav.
+ABEGG — varideiach", ukdzala pianistka per-
fektni techniku a kultivovany i moderny in-
terpretaény pristup. V ,Papillons”, op. 2, ktoré
u# predznamendvaji sldvny ,Karneval® a v
Novelelte fis mol, & 8, op. 21 sa prejavil este
zretelnejdie osobitny pristup k Schumannovej
tvorbe, MoZnosti interpretdcie skladatelov su
rozne a musime dokonca s radostou akcepto-
vat ponatie, ktoré nechodi po vvSliapanych
cestdch. Dianovskd-Virsikovda hrd Schumanna
s dorazom na dramatické miesta, prednesie
ich ohnivo, ba birlive, ale vie (ako napr. v
pomalej tasti poslednej prednesenej skladby
Sondly g mol, op. 22) aj citlivo vytvarat schu-
mannovskia naladu, akoby ,mesaénei noci®.
Jeji dynamicka &kdla je bohata, prekvapuie
skoro muZsky znejdcimi plnymi ,f“ a ,ff“ a
disponuje usdlachtilym ténom. Svojim zjavom
prijemne doplnila zéZitok z tohto recitdlu. Zo
.zazratného diefata® [ktoré uZ ako 5-roéné
Studovalo hru na klaviri, ako 1l-rofné bolo
prijaté na konzervatérium a neskor ziskalo
niekolko prv¥ch cien na klavirnych sataZziach]
sa stala zrela umelkyita. Difame, Ze ju Coraz
fasteidie . u nas uvidime na koncertn¥ch po-
diéch. GABRIEL DUSINSKY

Vecer
huslovych
sonat

Na prvom februdrovom vefere (1. IIL
t. r.)] v rdmci komornych koncertov
MDKO v Bratislave, sme boli svedkami
zrodu nového koncertného dua v zloZe-
nf Jack Martin Héndler (husle] a Ma-
ridn Lap$ansky (klavir). Na tomto ve-
¢ere huslovych sondt si umelci zvolill
program, v ktorom si zasliZi hned v
ivode pochvalu dramaturgia. Ako pive
¢islo zahrali dramaticky ladeny dvoj-
spev L, v. Beethovena: Sondtu a mol
op. 23. (Potivajic toto dielo, nemohol
som so zdvistou nemyslief na praZsky
a budapestiansky koncertny Zivot, kde
pri prileZitosti 150, vyrodia smrti skla-
datela usporiadaji komorné cykly z je-
ho tvorby pre klavir, husle a violon-
¢elo. Zatial u nds sa ni¢ podobné ne-
tértd...) Po tomto ¢isle nasledovala —
ako isty kontrapunkt — svieZa a pb-
vabna Senata G dur, op. 78 od Johanne-
sa Brahmsa a na zaver sldvne poeticko-
vasnivé dielo Césara Francka — jeho
Sonata A dur, Teda — tri zdvaZné diela
sondtovej literatary, Ktorych interpretéa-
cia si vyZaduje mimoriadne néroky;
Pravda, vsetkym poZiadavkdm nemohll
mladi umelci na prvom spolofnom vy-
stupeni vyhoviet, hoci program grado-
val a prezradzal, Ze partneri nasli spo-
loénd red, ktora fe zarukou pre budi-
cu spoluprdcu, Héandler, ktorého v tlohe
komorného hrafa spozndvame iba teraz,
je znadmy zdravou muzikalitou, ' inteli-
genciou a pekne tvorenym ténom; v Bee-
thovenovom diele bol eSte handicapova-
ny, hoci v druhej vete sondty uZz holo
citit isté uvolnenie. Vcelku vydarena in-
terpretdacia Brahmsa mala v3ak viac ro-
hustnosti, neZ pripusta nostalgicka at-
mosféra diela, Najvydareneijsim ¢isjom
vectera bolo vyrovnané tlmocenie sklad-
by Césara Francka, V -opejeni. melddie
sa obaja interpreti uvolnili a demons$tro-
vali plnokrvné muzicirovanie,

Treba povedaf, Ze zrelSou -a suverén-
nejSou osobnostou dvojice je zatial Lap-
sansky. Bol idedlnym a spolahlivym
partnerom, pri¢om plne znejicim zvu-
kom vedel vytaZit tie prednosti, ktoré
klavirnemu partu poskytuje napriklad
Adagio Brahmsovej sonaty,

Ak si Héndler dokladnejsie uvedomi
podstatu agogiky a bude klast vacsi do-
raz na vyrazovi strdnku hry, ak obaja
interpreti budd mat stdle pred sebou
slavny vyrok Artura Toscaniniho ,,Can-
tando! Sempre cantando!* — 'aby plas-
tickejsie vyspievali welodické obliky, ak
ich stretnutie na koncertnom' p6diu ne-
holo' iba ‘ndhodné, potom 2z nich vyrastie
duo, ktoré bude matl pppredné miesto
v nafom hudobnom Zivote.

JOZEF VARGA

FESTIVAL —
jednom pop-festivale — od Tibora De

Imagindrny riport o
ryho reprezentoval o. i. madarsku
kultdru a umenie &lenov VIGSZINHA.
ZU pocas Dni madarskej kulttiry v
CSSR. (K baletngm a koncertngm po-
dujatiam sa este vrdtime.) Tragicky
musical Tibora Déryho, s hudbou Gda-
bora Pressera bol ukdZkou  smerova
nia tohto Zdanru v susednej MER. Zu
ujala najmd hudobnd dast' predsta
venia a vynikajice vgkony ‘hlavnygeh
predstavitelov: Evi Almdsiovej [Esz
ter) a Ldszld Tahi Tétha '[]6zsef),
ktorgjch vidime na snimke. Pozoru
hodnd bola refljnd koncepeia insce-
ndcie, ktord nevybotovala z reportdz-
nej formy javiskovej adaptdeie (Sdn
dor P6s), berdcej si ndmet z prézy
T'ibora Déryho. Bolo to kolektivne
predstavenie, v ktorom dominovalo
spoloéné asilie umelcop Vigszinhdzu,
na d&ele s reZisérom Ltiszlé Marto-
nom, o naplnenie formy ,musical®.
Myslienkovyj akcent diela sa opiera
o budovanie d&istfjech ludskiych wvzta-
hov a o protest proti osamoteniu ¢lo-
veka.




SOCR

Sglmionicky orchester Cs.
rozhlasu v Bratislave md za se-
bou prvy verejny koncert sezi-
ny (6. IL t. r. v Koncertnej
sieni SF — dalsie budia nasle-
dovat v marci, aprili a mdji).
O tspesny Start sa nebolo tre-
ba obdvat, lebo s telesom vy-
stipili dvaja popredni Cesko-
slovenski umelel — Eembualist-
ka Z. RuZitkovd a dirigent Z.
Kosler,

Razickovd hrala Koncert pre
tembalo a malj orchester od
B. Martint s velkou vervgu,
rytmicky pregnanine, v fem-
pdch premyslene; jej wvykon
mal vdetky zndmky zrelého a
pritom stdle sviefenho prejavu,
tej tvorivej atmosféry, akt sa
2o zvukove ,plochého” ndstro-
ja podari vydarit mdlokomu.
Ruzickovej iskra (znatelnd aj
z nahrdvky tejto skladby pre
Supraphon), sa nedd nejako
bliztie popisat, ale velmi in:
tenzivne sa spolupodiela na
strhujicom dojme z fej hry.
Osobitnit pochvalu si zasliZia
aj partneri sdlistky [klavir,
flauta, fagot a jednotlive ob-
sadené sladiky], ktorym skla-
datel uréil dasto viac ako rov-
nocenntt ulohu a dal moZnost
prezentoval sa v ndrocéngch so-
lach, delenych ndstupoch a
protipdsmach s vlastngm ryt-
mom. Znamenite si podinal kla-
virista P. Kovd¢, huslista V.
Simeisko a dalsi zadastnent,
podielajici sa na debrom vyzne-
nl zaujimavej a dramaturgicky
objavne] skladby, do konelnej
podoby bezpedne vymodelova-
nej Z. Koslerom,

SOCR mal dve ndroéné ulo-
hy: Cajkovského symfonicki
fantdziu Francesca das Rimini
a Beethovenovu VIII. symfoniu
F dur, Nie si prili§ vzdialené

dasy, ked sa rozhlasovému er-
chestru prizndval — mnohgmi
dirigentskgmi osobnostami vy-
pestovany — vyberany zmysel
pre sufasnfi hudbu a upieralo
vSelko ostatné, najmd schop-
nost kvalitne interpretovat kla-
siku. Dnes sa zo &pecialistu na
omodernu” stal uzndvangm te-
lesom, rovnako dobriym, povedz-
me, v KardoSovi, ako v Beetho-
venovi a mal to aj tentora:
potvrdit. Stalo sa. Uvodny Caj-
kovskij (odvdine zaradenf na
zadtatok!) sa niesol v zname-
ni vgborne} disponovanosti or-
chestra, Zaujala muzikantskd
Slavnatost, hudobny prad sa
rozvijal v Zivom téne, zvukove|
vyrovnanosti skupin, v strhuji-
cej sile sldtikov. KoSlerova in-
terpretdcia sa bez nadsadzova-
nia vyrovnd najleps§im kred-
cidm: a ¢o SOCR nezvlddol s
maximdlnou presnostou, to do-
kdzal nahradit a prevy§it tvo-
rivgm zanletenim,

Koslerov Beethoven je nepo-
chybne svojsky. Priedi sa mu
vykladat ho zvelidene ,titan-
sky“, nechee z neho vytiahnut
iba ti energiu a nadludski si-
lu, o sa v podani niektorjeh
interpretov tak Tahko meni na
busiacu pompéznost. Aj v Bee-
thovenovi je akosi mierny a
delikdtny, je vzorngm stavite-
fom fermy a rozvdinym ,uréo-
vateloem" farieb, intenzity, ply-
nutia, graddeii. Md pritom ta-
kg nadhlad a sebakontrolu, e
méze vzial do uvahy samotni
hudbu, akustiku siene, dispozi-
cie orchestra. .. Cital som kde-
si neddvno: ,Zial, dirigentove
zdmery a predstavy interpreti
nedokdzali realizovat®. [Mimo-
chodom, odkial vieme, aké vo-
bee si — okrem skutoéného
znenia? | KoSlerovi sa nielo
podobné nemdie prihodit — a
aj v tom je jeho wvelkost.

I. PODRACKY

(odbor klavir)

Xkole,

podla bodu 4.

=

prihlaska prijata.
4. Sataz bude wafl tri kola.
I. kolo sitfaze:

. kolo sitaze:

M. kolo sutaze:

40 minil.

|| @

1. cena Kis 5000
2, cena Kis 3000
3. cena Kes 2000

dovanii Hroven.

kach.

nych nakladaov.

Slovkoncert, ©s. umelecka agentara vypisuje

INTERPRETACNU SUTAZ SSR

na potast B0. vyrodia Velkej oktdbrovej socialistickej revolicie
pod zastitou Ministerstva kultiry SSR

Banska Bystrica, 26.—30, oktohra 1977
Podmienky sutaze Y

1. SGla%é sa mo¥u zatastnit obiania SSR, alebo (i obiania CSR,
ktori %iji na fizemi SSR, a to do veku 32 rokov (teda narode-

ni po 1. X, 1945). Podmienkou prijatia je ukontené alebo pre-
hiehajace ¥tadinm na konzervatoriu, alebo vysokej hudohnej

2. Kandidati sa prihlasia pisomne doporucenym listom najne
skorsie do 1. augusia 1977 na adresu: Sekretariat Interpretat-
nej sitaze SSR, SLOVKONCERT, 890 36 Bratislava, Leningrad
ska 5. Prihlaska ma obsahovat tieto iddaje: datum a miesto
narodenia, presnd adresa, adaje o hudobnom vzdelani, strui
n¢ prehlad doterajsej umeleckej €innosti a sifazny repertoar

Kandidati obdrzia do 15. augusta 1977 spravu, ¢i bhola ich

a) Bach: Prelidium a figa z Temperovaného klavira,

b) Beethoven: Sonata pre klavir

¢) Chopin: Etuda z op. 10 alebo op. 25

d) skladba sovietskeho autora.

(Vietky siyri skladby podla vlasingho vybern kandidata.)

a) skladba zc svetovej romantickej tvorby

h) vy¥ber z tvorby 20, storotia (potnic Debussym)
£) vyber zo suéasnej slovenskej tvorby.
(Interpretovat treba z kaZdej skupiny aspoi jednu skladbu,)

~ Kandidati predvedi s orchestrom jeden z tychto koncertov:
Beethoven: 3., 4., 5., Cikker: Concertino, Cajkovskij: h mol,
Chopin: e mol, £ mol, Liszt: Es dur, Mozart: d mol, Es dur,
Prokofiev: 2., 3., Rachmaninov: 2,

~ V§nimka pre posluchatov umeleckych skol, pre ktorych by
chybajica prax s orchestrom stazila utast na shtazi: Pokial
hy posluchac postiapil do I, kola, mize namiesto koncertu
s orchestrom absolvovat polorecitalové vystipenie v rozsahu
do 40 minit a ziskaf titul ,Vitaz kategorie posluchatov ume-
leck¥ch $kal SSR“. MiZe sa viak rozhodnif aj pre vystipenie
s orchestrom. Vyber polorecitalového programn je volny, no
mé& ohsahoval jednu sovietsku skladbu.
. Vystipenie v I, resp. II. kole silaie ma trval maximalne

. Porota ma pravoe Z%iadal predvedenie niektorych easti na-
miesto kompletnych cyklickych skladieb.

. Hra spamiiti je podmienkou.

. Pre Interpretatni sitaz SSR si woriené tieto ceny:

Porota ma prave zladit 1. a I, alebo 1L a IIL. cenu a rozde
lit igh rovnym dielom, pricom I. cena méZe byl rozdeiena len
so siihlasom vietkych &lenov poroty. Poroia ma pravo nie
ktori z cien neudelitf, pokial by kandidati nedosiahli poza-

Okrem tychto cien mdZe porota udelif dal§im déastnikom
testné uznania s odmenami alebo bez odmien, pricom
atast v III. kole nie je podmienkou. Potita sa s udelenim
nsohitn¥ch cien za najlepfi prednes slovenskej a sovietskei
skladby, Rozhodnutie poroty je koneéné.
Najispe¥nejsi tudastnici sitaZe budia uprednostneni vo viet-
kych pblastiach umeleckého posobenia, viéitane vysielania na
medzinarodné sialaZe, zaradovania do exportnych planov, od-
poritania na udelenie $tipendii, na vystipenia s orchestrami,
v roghlase a televizii, Celkové vysledky safaie budi orien
tatnym vodidlom pri uplatiiovani umelcov v najblizsich ro-

10. V porote bud@ zastlipeni popredni umelci a odbornici. Zlo-
fenie poroty bude oznamené pred otvorenim sitaZe,
11, Cestovné a pobyt atastnikom sa uhradi za dni ich aktivnej
atasti na satazi podla platnej vyhla¥ky o nahrade cestov-

Rozhlasova Zatva

Zatiatkom marca t. r. bolo v Koncerinej sie
ni €s. rozhlasu y Bratislave slavnostné vyhla
senie vysledkov celoslovenskej Rozhlasovej Zal
vy. Ako kazdy rok, aj tentokrat prinasame po-
znamKky k vitaznym nahravkam v kategorii
lludnhnwsldvnfnh relacii.

Porota uplatiiovala pri posudzovani tieto za
kladné kritéria:

a) obsah: spoloéensky vyznam a dosah témy
z hladiska estetického pOsobenia na posluché-
¢a,

h) formovd a zvukova stranka: kompozitné
usporiadanie hudby, slova i zvukov a ich vzé-
jomny vztah na dosiahnutie maximalnej ucin-
nosti pri vyjadrovani zameru, Sledovala roz-
hlasové zvladnutie témy, Zdnrové poZiadavky
a graddciu — s osobitnym zretelom na inter-
pretdciu a jazykovi stranku. Doraz kladla na
vvnaliezavost prédce s hudbou, ndpaditost reZi-
séra a preciznost technikov pri rozhlasovom
stvarneni zdmeru — v stilade s obsahom a
s ideovym zacielenim relédcie.

Porota kon&tatovala vzostupnii troveii stutaz-
nych nahravok . [spolu 15 reldcii). Pozoruhodny
bol vy¢ber tém a ich spracovanie z hladiska
gpecifickosti rozhlasu. Skoda vsak, Ze za ob-
sahovou népliiou ¢asto zaostdavala zloZzka reali-
zatnd. Porota navrhla udelit ceny takto:

I. cena: Pre prialelov
opery

Sedem zastave-
ni v hudobnom
divadle S. Pro-
kofieva

Autor Igor Podrac-
ky, redaktorka
Milica Zvarova

Spomedzi prihlase-
nych reldcii sa toto
pasmo prezentuije
¢imsi novym, netra-
dicnym. V plnej mie-
re vyuziva moznosti,
ktoré poskvtuje roz-

hlas., Zaujimavo predkladd madlo zndme fakty
z Prokofievovej opernej tvorby. Ide o pozo-
ruhodni koncepciu relacie: priniest celkovy
obraz o skladatelovych opernych dielach,
spestreny nazormi skladatela, dobovej Kkriti-
kv & citdtmi z Prokofievove| autobiografie,
ktoré vhodne zapadaji do umeleckého kon-
textu relacie. Autori si uvedomili moZnosti a
vyrazove prostriedky rozhlasu - a- konkretizuja
zamer s Gsilim o komunikativnost — smerom
k &irSiemu okruhu posluchacov. Zvolend for-
ma [sedem gzastaveni predstavuje sedem ,,pro-
filovych okamihov® v tvorbe skladatela) umoz-
nuje bez didaktického mentorovania zoznamit
posluchacov s podstatnymi ¢rtami Prokofievo-
vej opernej tvorby a s jednotlivimi hudobnymi
ukdzkami.

Milica Zvarovd

ReZisér Viadimir Rusko vyberom rozhlaso-
vych prosiriedkov a obsadenim ucinkujiacich
(u# farbou hlasu interpretov) vyrazne diferen-
cuje nielen jednotlivé postavy (Prokofiev, pro-
fesorka), ale odliSuje i citaty, reprezentujice
vzdy iného hovoriaceho. Kontrastné hlasy:
Chudik — Michalikova, Jenta — Ozabal nasli
presni hranicu uréitych poléh. Najmd Chudik
vytviara osobnost skladatela presvedcéivo, Kon-
irapunktickd interpretacia Michalikove] [pro-
fesorka) wvyuziva fonologicky systém sloven-
skych kadencii [melodicky spdd reci a sloval)
a charakterizuje dve postavy, ktoré sama zna-
zoriiuje. V relacii citit reZijiny zdmer a koncep-
ciu, slovo je tempo-rytmicky zostladené s hud-
bou. jazykova stranka vyrazne dokumentuie,
7e redaktorka venuje pozornost aj cistote ja-
zvka a usiluje sa o esteticku adekvatnost slo-
va k hudobnym ukazkam.

II. cena: Ludova hud-
ba v rozhlase
Autor Jan Hrk, re-
daktorka Helena
Hrkova

Porota udelila 1L
cenu Helene Hrkoveij
za neviedny drama-
turgicky prinos 10-
dielneho cvklu rela-
cii, ktory prindSa no-
vé poznatky z oblas-
ti  Iudovei hudby,
sprehladiiuje vyvoi
vysielania tohto Zdn-
ru v rozhlasg od ro-
ku 1926. Chronologicky sa zoradené progra-
move, realizaéné 1 organizatné aspekty ijed-
notlivgch vyvinovych etap. Podla dostupnych
historickych materidlov sa uvadzaii prvé rea-
lizaéné ¢iny bratislavského Radiojournalu, ob-
jasiiuji sa vietky okolnosti, za akych sa nas
rozhlas rodil a rozvijal. Cyklus zhodnocuje
koniec 30, rokov a roky Styridsiate. Povojnové
roky zachytdva vo velkom rozvoii Yudovei
hudby v Cs. rozhlasg. Analyticky rozoberd iéd-

Helena Hrkovd

notlivé obdobia, ktoré v S0-roénei histéril roz-
hlasu charakterizuia tri osobnosti: M. Rup-
peldt, J. Matuska a P. Tonkovit.

Slovensné dokumenty, zavery a hodnotenia
st doloZené adekvétnou hudbou — najcennel
gie st staré autentické prejavy spevdkov a ITu-
dovych stiborov. Tymito dokumentami pribli-
#i1 rozhlas historicka etapu, v ktorej tak tasto
zaznievala z éteru ludovda hudba, interpretova-
na Samkom Dudikom, ¢i vynikajGcimi spevik-
mi, ako dr. |. Blahom, A. Flglom, 5t. Hozom
a i. 50 to cenné nahrdavky, ktoré dodavaja re-
lacidm pecal autentickosti.

Realizdciu sprievodného textu poznacuje
akdsi undhlenost [(pauzy uprostred retovych
taktov, neadekvdtne kadencie, nesprdvne C¢lé-
nenie textu mna logické celky atd.]). Text bol

wodtitany” bez vidsieho vnitorného zaujatia

speakra,

11I. cena: Pamiatkové
organy na vychod-
nom Slovensku, 1. a
1. tast

Autor Karol Warm,
redaktorka Ly-
dia Urbantikova

Dve hudobnovzde-
lavacie reldcie zo 5ti-
dia KoSice patria me-
dzi programy, ktoré
vzbudili zdujem poro-
ty. Uz ziskanie K.
Wurma, ako aj inter=
preta I. Sokola, vy-
tvorilo predpoklady
uspesnej reldcie, Autor totiZz patri medzi po-
prednych odbornikov v oblasti vyskumu his-
torickych organov na Slovensku,

Lydia Urbandikovd

Reldcie upozoriiuji na vyznam a hodnotu
pamiatok, okolo ktorych sa ¢asto prechddzalo
bez zaujmu, bez toho, aby sme si uveédomili
ich vyznam a historicki hodnotu. Prdave z ne-
informovanosti sa mnoho pamiatok u nds zni-
tilo, ba edte i ni¢i {z oblasti hudby st to pre-
dovietkym primdrne hudobno-historické pra-
mene: noty a hudobné néstrojé). Autor
K. Wurm navyse zaujima sprdavny postoj tym;
#e zdOraziiuje starostlivost o historické pa-
miatky v socialistickom &tdte a upozoriiuje na
stavbu novych koncertnych néstrojov.

Pristup autora a redaktorky reldcii Pamiat-
kové organy na vychodnom Slovensku moZno
2z hladiska spracovania, vybéru uké&Zok a roz-
hlasove] realizdcie [(réZia Rada Subovéd) hod-
notit skutotne kladne. Napriek tomu, Ze reld-
cie maji prevaZzne charakter informativnys
uptitaji pozornosf{ beZného posluchata i hu-
dobného znalca. Skoda, Ze redaktorka mala
tak maly priestor [(Ziadalo sa viac ukéZok, &o
stvisi s rozsahom relécil).

Cestné wuznanie: On-
drej Otena¥ B5-rofny
Autor — redak-
tor: Zdenka Bernato-
va

Reldcia nevsednou
formou vhodne dotvé-
ra Yudsk¢ a kompo-
zitny obraz 65-rodné-
ho jubiluiticeho skla-
datela. V¢chodiskom
je text, ktor¢ naho-
voril zasliZily ume-
Zdenka Berndtovd lec Ondrej O&ends:
Ide o cely rad spo-
mienok, reminiscen-

cif ‘a refleXif. V nich sa dostatofn® &rtd silué-
ta osobnosti tohto hudobného skladatéla a je-
ho tvorby, patriacej Iudu. Autorka textu pri-
stupuje k dielu skladatela s velkou pietou.
Slovesna cast je prépoetizovand a miestami
akcent na tito strdnku presahuje Unosni mie-
ru — inak skutotne pbsobivého vyuZitia osob-
nych vyznani skladatela. Tento fakt umociiuje
neadekvatna intérpretacia speakerky, tlmodéia-
cej slovd, nie podstatu vypovedi. Skoda, e re-
lacia bola bez reZiiného vedeénia. Redaktorka
uplatiiuje Specificky rozhlasovi formu v pés-
me, ktoré nié je iba chronologickym radenim
faktov a citatov, Celkovym spracovanim témy
vynikda nad beZny priemer profilovich progra-
mov.

Sympatickou €értou sitaZnych zvukovych sni-
mok bol t. r. pestr@i§i vyber, roznorodosf Zén-
rov a foriem nielén z redakcii Cs. rozhlasu v
Bratislave. Pribudli ai nahrévky zo $tidia Ko-
Sice a PreSov. Pozoruhodné boli najmé relacié
z oblasti hudobného spravodajstva a publicisti-
ky. Reldcie vsak vyZaduji réZin, ako neéodde-
liteInG zloZku u&inného celku.

Globdlne moZno povedatf, Zé textovej cCastl
[u neodmenenych reldcii) chyba zrétel ¥peci-
ficky rozhlasovei Stylistiky, Prili$nd explikativ-
nost ide proti rozhlasovei vypovadi. Jé len pri-
rodzené, #é od procesu skvalitfiovania zdvis{
vztah posluchdcov k t¢mto ndrodn¢m vzdBl4-
vacim programom, FRANTISEK BRANTS



VI. hudobneé bienale v Berline

Hudobny Zivot hlavného mes-
ta NDR rozvija sa do Sirokych
rozmeroy vdaka generdcii star-
sich, no najmd mladych skla-
datelov;, ¢omu vo velkej miere
napomdha i bohaté interpretac-
né, ¢€i organizatné zédzemie.
Berlin vsednych dni je zauii-
mavy nielen svetozndmou Ko-
mickou operou, &i Statnou ope-
rou, ale i prizyvanim hudob-
nych prominentov z celého sve-
ta a progresivnou opernou I
Koncertnou dramaturgion. Na-
priklad v priebehu posledného
februarového tyZdiia v beZnom
opernom a koncertnom pro-
grameé zaZiarili dveé nevSedné
podujatia — recitdl Sviatosla-
va Richtera a Hindloy Jalius
Caesar pod taktovkou tenoris-
tu Petra Schreiera. Okrem to-
ho Berlin je dejiskom pravidel-
ného jesenného hudobného fes-
tivalu, zimného hudobného bie-
nale, €1 prehliadky saEasnej

nemeckej tvorby (striedaji sa
kaZdy druhy rok] a v tejto

Irina Archipovovd

sezOneé — pri prilezitosti 150,
vyrotia smrti Ludwiga van Bee-
thovena -— 1 poriadatelom mu-

zikologickej Kkonferencie Za
t¢asti beethovenoldgov a po-
zorovatelov & celého svela.
T¢mto kréatkym extempore
som cheela naérintit  hudbou
praplnend atmosféru Berlina, v
ktorej sa realizovalo v posled-
nych desiatich diioch februdca
VI. hudobné bhiendle za plnej
udasti nielen domécich odbor-
nikov a pozorovalelov zo 2za-
hranitia, ale i vnimavého pub-
lika, ktoré svojim zdujmom do-
tvédralo festivalova atmoslféru.
Berlinske biendle svojim cha-
rekterom ciastotne nadvdzuje
na VarsSavski jeseii, Dramatur-
gia, zostavend z tvorby poslad-
nych 50 rokoy tohto storocia,
sa sustreduje predovietkfm na
skladby domécej tvorby, hud-
bu kolegov zo soclalistickych
krajin a v malej miere zo Za-
padu. Popoludhajsie komorngé
koncerty preferovall viac die-
la sulasnosti; veferné Koncer-
tyv boli zamerané véa&Sinou na
klasikov, & overené hodnoty
hudobnei tvorby 20, stororotia.
Toto stretnutie tvorcov, inter-
pretoy, muzikoloégov, novindrov
Zz Nemecka 1 Zahrani¢ia bolo
akousi konfrontdciou novych
trendov, umeleckych 8ko6l i
osobnych postojov jednotliveov
v otdzke tvorby a interpretéa-
cie hudby. S Ilitosfou musime
kon&tatovat, #e Ceskoslovensko
spomedzi ostatnych soclalistic-

———

kych Kkrajin zastupovalo iba
niekolko skladieb Ceskych au-
torov, daj to len vdaka hosto-
vaniu stboru Musica Contem-
poranea di Praga s dirigentom
Janom Tausingerom. Slovensko
sa z hudobne] mapy Berlin-
skych Dbiendle pre ténto rok
uplne vytratilo; Ziadne sloven-
ské dielo, autorské meno ani
interpretacné zastlpenie sa na
programe neobjavilo. Je Skoda;
Ze naSe hudobné umenie, kto-
ré by destne obstdlo v tamoij-
sej konkurencii, nedostdva na
takychto medzindrodnych pos-
toch prileZitost!

Z bohatstva Zanrovych zasli-
péni na prvy pohlad zaujal ne-
viedny zdujem o hudbu Komor-
ni, najmé skladby s exponova-
nou flautou. I ked boli vacsi-
nou realizované v perfektnej
interpretdacii  poprednych do-
mécich flautistov [W. Tast, W.
Winkelmann atd.), o ktorych
v Nemecku nie je nudza, pred-
sa len ndpaditost autorov ne-
presahovala beZny priemer, a
tak sa Casto utdpali v Sedivos-
ti aZ nudnosti. Z komorného
Zanru vynikla scénickda komor-
nda hudba ,Na Afroditu® pre
dvoch spevakov, troch mimov
a siedmich inStrumentalistov
na texty Homéra, Sopf6 a Any-
la od Ruth Zechlinovej. Autor-
ka natrela do starsej antickej
dramy a spracovala texty uvé-
dzanych autorov do pésobivej
hudobno-baletnej miniatary s
pouZitim skromnvch, ale G&in-
nych prostriedkov malého ko-
morného ensemblu, prevazZne
dychového obsadenia. Adekvit-
nou hudobnou refou vyjadrila
zdvainost textu, prostrednic-
tvom altu a barytonu (G. Pohl
a S. Lorenz), vyrazovia stran-
ku dokreslila tuspornou, ale
zvukovo podnetnou a posobi-
vou inStrumentaciou.

K vrcholnym zéZitkom dru-
hej polovice biendle moZno po-
G¢itat na jednej strane vybrd-
sené vykony sovietskych solis-
tov a ensemblov a na strane
druhej netradictné premiéry do-
méacich saborov z Rostocku a
z Drd?dan, Statna opera Vv
Drazdanoch nedavino uviedla
premiéru  opery mladého ne-
meckého skladatefa Uda Zim
mermanna a libretistu  Petra
Haksa ,Schuhu a lietajuca
princezna”, ktorou sa po prvy
raz predstavili | festivalovéinu
publiku v Barline. Rozpravko-
vy namet poslazil autorom ako
padklad k dejovej fabuli i hno-
dobpému rozvinuiin a dokres
leniu typov, posidv, ich cha-
rakterov, ludskych prejavov a
vlastnostl, ‘Hudba, i ked mies-
tami napaditd, postavena na
akomsi ,kontrapunkte® dvoch
orchestrov (dychového a sla-
Cikového), vychadzajaca z
aleatorického radu a archaic-
kého motiva Kkvarteta zobco-
v§eh flaut prebratéha z rene-
satnych knih, nedokéazala viak
udrzal posluchédéa v napiti po-
tas tri a pol hodinového ca-
sovélio limitu wagnerovskych
opier, Vari naijsilnejSou sirdn-
kou opery bola reZijnd a insce-
naénd prédca mladého, mimo*
riadne nadaného Harryho Kup-
fera. Princip antického dlvad-
la rozpracoval vo velmi vkus-
nom, jednoduchom modernom
prejave, Pre ,divadlo v divad-
le" sa stali zdkladom kostfmy,
ktorymi posuval dej, vyjadro-
val potrebné siludcie i rozuz-
lenia. Dielo vyZaduje od in-
terpretov nezvyklé hlasové, po-
hybové 1 cCasové naroky, pre-

Ruth Zechlinovd

toZe v priebehu celej opery i8
stibor v akcii.

Sirokou $kdalou vyuZitia zvu-
kovych moZnosti bicich néstro-
jov, netradiénym pouZitim flau-
ty a gitary zaposobilo hosto-
vanie stboru Narodného divad-
la v Rostocku., Posobivy text,
mozaikovy stavebny prejav za-
bezpeéil umocneneisi kompo-
zitny i realizatny vyraz, Hans
Werner Henze je autorom re-
citdlu ,11 Cimar6n“ pre &ty-
roch hudobnikov, spracované-
ho podla autobiografie byvale-
ho kubdnskeho otroka Esteba-
na Montejo. Prostrednictvom
vokélno-recitativneho  prejavu
sblistu  kladie autor mnajvacsi
doraz (okrem tlmoteného tex-
tu) na vyuZitie bohatei Skaly
farebnych, zvukovych a rytmic-
kveh umociinjicich moZnosti
celei rodiny bicich néstrojov a
spominaného netradiéného po-
uZitia flauty a gitary. O por-
fekiny zaZitok sa sgpolu & du-
torom zasliZili a interpreti F.
Rrandau, W. Schreiber, H. Sen-
de a najm# mlady hrdé na ce-
Iy kolog bicich néstrojov A,
Aigmiiller,

Traditnejdieho charakteru
boii vystipenia komornych si-
borov, medzi ktorymi 2zaujal
koncert Litovského komorného
prehestra so svojim dirigentom
Seulinsom Sondeckisom a Vo-
kalny veter sovietskych soOlis-
toy Iriny Archipovovej a Via-
dimira Piavkn., Obe vystupenia
dramaflurgicky zamerané na
tvorbu sovietskych skladateiov,
zozgnamili festivalové publikum
s menej znamvmi dielami do-
macich autorov. Litevsky kom-
pozidny okrub zastupovali Ko-
morne  skldby  Bradizinskasa,
Sonderpvasa, Kutavigiusa, Ba-
jorasa; vokalny veder prezen-
loval skladby Anatolského, Siv-
cova, Sviridova, Saporina,
Stedrina, Prokofieva. Litovski
umelci, zndmi z uspednych vy-
stipeni v Bratislave, opdf po-
tvrdili svoje muzikdlne kvali-
ty, zvukovi kultivovanost, ele-
ganciu a sudasne si preverill
v medzindrodnej] konkurencii
hodnoty vilastnej kompozitnej
tvorby, Vystipenie Iriny Archi-
povovej sa tieZ stretlo s vel-
kou odozvou. Umelkyiia, ktora
stoji na opernej rampe a kon-
certnych doskdach vari polsto-
rotie, edte stdle si udrZuje vy-
so0ky umelecky kredit. Bohatou
vyrazovou stavbou dokézala na-
pinit kazda drobni pieseil.

Hudba, znejica Berlinom po-
¢as VI. hudobného biendle, pri-
niesla vela nového a zaujima-
vého nielen pre domécich od-
bornikov, ale i pre pozorovate-
lov zo zahranitia, Ndm zostd-
va len duafaf, Ze v budiecich
rotnikoch zaznie na tomto fes-
tivale i hudba slovenska.

ETELA CARSKA

K stiBornom vydani diela An-
tona Brucknera vysla najnov-
§i8 Missa solemnis in B s kri-
tickymi pozndmkami a vysvet-
livkami Robeérta Haasa. Je (0
dal$i prispevok do kompletné-
ho odkazu skladatela.

Za opernd udalost sa pova-
#uje vystdpenie Birgit Nilsso-
novej v titulnej tlohe Strausso-
ve] Elektry — zadiatkom mar-

ca t. r. — v Nemecke| opere
Berlin,

Tohtorotna sdfaZz mladych
dirigentov o cenu Herberta

von Karajana sa uskutoéni v
Berline od 20. septembra do
1. oktébra. Prihldsit sa moZu
dirigenti, ktori neprekro&ili 30
rokov.

190, vyrotie narodenia C. M.
Webera si uctia predovsetkym
v igho rodnom mestedku Eutin,
Pri tejto prilezitosti otvoria i
muizeum skladatela.

Campru L'Europe galante z ro-
ku 1697 nahrali v NSR,

Mélo zndmy balet André

trhu wvyvolala platiia,
rej st sldfikové kvartetd hrs-
zilskych
moderné
narodnymi
mi,

Pozorngst na gramolonovom
na klo-

skladatelov. Spéfaijd
eurdpske postupy S
brazilskymi prvka-

tvchto
Pozndme ho predovietkym ako
kritika, Zurnalistu a autora via-
cerych knfh o safasne| tvor-
be.

Borris oslavil v
sedemdesiatiny.

Siegfried
diioch

osldvila 450,
cie. Vznikla roku 1526 a dnes
méa 120 &lenov. PovaZuja juza
najstardin europsku dvorni ka-
pelu,

dvornd kapela
vyrocie existen-

Stokholmskd

linskej filharménie nahralo v
NSR na platiiu skladby viace-
rych sudasnych skladatelov,

Dvandst . violonéelistoy  Ber-

Umelecka cenu Lipska ziskal o. L
torov Wagnerovej tetralogie

chim Herz, Gert Bahner,
Ke).

Prstei
Zigrid Kehlovd a Andreas Pies-

kolektiv inscena-
Nibelungoy (Joa-

Zsuzsa Kunovd, primabalerina budapestianskej
nej opery hostovala v Grazi v Adamovom balete Gisel-

le.

Stat-

SVerschnitt™

od Rakusana Otto M,
medzindrodnd porota y ramci

a Beethovenovych sldvnosti v Bonne 1977

Zykana vybrala
IGNM — Svetovych dni

V Klagenfurte mala premiéru novd opera Paula Kont-
sa , Plutos — kus pre spevika .

fana,

Namet terpd z Aristo-

Vo Viedni zomrel vo veku 58 rokov dr.
Skoly
muzlknlbg, skladatel a hudobny pac]ag()g.

mayer, rektor Vysokej

Georg Pirck-

hudobnej a vytvarnej,

E wh

Zo zahranicia

Vitazom medzinarodnej

ganovej sitaZie J. S. Bacha v
Bruggdch sa stal Madar Istvin

Ella.

Aj u nas znamy rakisky kia-
virista Rudolf Buchbinder pre-
vzal vedenie maijstrovskej kla-
virnej triedy na hudobnej aka-

démii v Bazeli,

Kompletni
telového koncertu

vaioval za strateny,

Tovom viedenskom odkaze.

roku 1888 napisani kompozi-
ecin uvedii premiérovo posiu-
chadi vysokej hudobnej 3koly

vo Wiirzburgu,

Prvii samostatna

ské nakladatelstvo

#tidii venovanych jeho
be,

Talianska firma Cetra zaii-
na vyddvat sérin ,Archive Ha-
Notovd a gramofonova
edicia md postupne zverejiio-
vaf tajomstva talianskych ar-

liana“,

chivov,

Americka
vych gramoplatni.

pentierovej opery

gelica, Nahravky realizovali
popredni svetovi spevaci
hudobniei.

partitiry  violon-
Hansa
Pfitznera, ktory sa doteraz po-
nhjawvil
Woligang - Osthoff-v. skladalg-

publikaciu
o Luigim Nonovi vydalo zurys-
Atlantis-
Verlag. Obsahuje Nonove ese-
je a komentare k dielam, roz-
hovory so skladatelom a rad
tvor-

firma CBS vydéa
tohto roku niekolkeo zaujima-
Bude na
nich napriklad nahravka Char-
Louisa,
Meyerbeerovho Proroka a Puc-
ciniho jednoaktovky Sestra An-

Snimka: B. Kocek

doe. M. Klusdkom.

nované p Pamdiniku B.

nik Lidiciam,

Cesky hudobny fond pozval na trojmesatni ndvstevuy nasej
republiky vdovu po hudobnom Sskladatelovi Bohuslavovi Mar-
tind Charlottu Martinuovtd, ktord Zije ve Francuzsku. Poéas
svojho pobytu w nds Ch. Martinit nav§tivila — okrem iného —
operné predstavenia svejho manzela: Veselohra na moste a
Artadna v praiskom Ndrodnom divadle, stretla sa s mnohgmi
zdstupeami nasich kultirnych institacii a hudobnijch vydava-
telstiev a zadastnila sa zaloienia Spoloénosti Bohuslava Mar-
tinfi. Za svofho pobytu bola prijatd aj ministrom kultiary CSR

Navstivila ju aj delegdcia zo skladatelovho rodiska Poliéky.
Pri tejte prilefitosti venovala Gh.
mnoho skladatelovgeh manuskriptov, Ktoré st odteraz depo-
Martin@ v Polictke. V cennom dare,
obsahujicom celkove 39 rukopisov diel tohto skladatela, ne-
chybaje ani partitury opier Ariadna, Divadle za brinou a dal-
sich, Kolekcia obsahuje aj niekolko orchestrdlnych a koncer-
tantnyeh skladieb, medzi ktorymi nechyba ani zndmy Pamdiit-
Stubor obsahuje tieZ mnolstvo komorngeh, so-
lovgeh a vokdlnyeh skladieb (napr. Pesnitky na dve strdnky).
Ch, Martint venovala Ceskoslovensku aj manuskripty kantdto-
vého cyklu na slovd M, Buresa o skladatelovom rodnom kra-
ji, z ktorgeh kantata Otvirani studdnek patrf medzi najobli-
benejSie diela B. Martind vdbec, Na snimke st ndrodny ume-
lec maliar Jan Zrzavy a pani Charlotte Martiniovd na zakla-
dajtcej konferencii Spolotnosti B, Martind,

Martini  Ceskoslovensku

(the)

Mozartove huslové sanaty
vydala firma Philips s Idoun
Haendelovou a Henrykom Sze-
ryngom,

Na viedenskej hudobn@éj aka-
démii zaloZili katedru ,ume-
leckych managerov®,

Dirigent Christoph Dohnanyi
vydal v NSR Rozhovory s hu-
dobnikmi,

Na VIL

festivale
piesne v Berline, ktorg bol vo

politicke]

februdri t. r., vystapila aj Cils
ska skupina INTI ILLIMANI,
Nové piesne a songy tejto skus
piny boli ststredené do prograe
mového bloku nazvaného ,Chi-
le v povstani®. Obsahom je
optimizmus a dfvera vo vifaz=
stvo &ilskeho Tudu nad fasize
mom.

Svajitiarsky skladate! Hain-
rich Sutermeister napisal no-
vy klarinetovy koncert. [eho
premiéra bola v Zeneve.

Na svetovom kongrese auto-
roy v Pari¥i zvolila Medzina-
rodnd konferencia autorskych

a skladatelskych spoloénosti
pre ponZivanie diel (CISAC)
Wernera EGKA ako nového

prezidenta na budice dva ro-
ky.

Na svojej novej kompozicii
pre Parizskun operu® pracuje v
socasnosti  popredny  francdz-
sky skiadatel' Olivier Messiaen,
NielenZe bude zodpovedny af
Zza libreto diela, ale pri ore-
migre v r. 1980 sdm navrhne
scénu spolu s réZiou,

K storotnici violonéelistu,
divigenta a skladatela Pabla
CASALSA (29, december 1876,
zomrel v r. 1972), vynimodnej
umeleckej i Iudskej osolinos-
ti, uskutoiinilo sa viacero slav-
nostnych podujati na jeho po-
test. Okrem iného v Puezto Ri-
c¢u, kde umelec %il 20 rokov,
dalej na Medzindrodnom huo-
dobnom f{estivale v Mexikn, na
sldvnostnych hrdch v Prades
ako aj na festivale v Luzer-
ne;
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K 150. vyrocCiu smrti Ludwiga van Beethovena

FIDELIO V SND

(PokraCovanie z 1. str.)

ného [(zbaveny drobnokresebnosti] vo
ved&n! javiskové| akcieé (len v scéne
kopania hrobu sa Rocco s Leonorou zby-
toéne mocovali s kadirovanou skalou) —
Krigkova sa vvznatovala vzdcnou sloho-
vou dCistotou; asketizmom vyrazovych
prostriedkov, dynamizmom  svietenia,
ktorym sa naznacovali nielen zmeny né-
lad, ale aj odtienenia vyznamov, riedill
dejové zastavenia a spoje; bohatstvom
mizanscén, jednoduchou, prostou kres-
bou charakterov. Posledné Leonory v
SND neéobisli ani mékka &rtu Zenskosti
hrdinky (uZ Vilim ju pod&iarkol tym,
Ze v oslavnom ({indl@ preobliekel Leo-
noru do Zenskych Siat]. V Kriskovej in-
scendcii nepodarilo sa zbavif Pizarra
tradiénej maniackei démonickosti (mala
slaZif ako kontrast; pravda, jej ddvko-
vanie sa mnepodarilo odhadnit ani tak
skisenému hercovi, akym ije J. Mart-
voit).

Prvé, Vilimovo naStudovanie, bolo
handicapované malym zborom, najmé
viak priestorovou obmedzenostou Ladve-
nicove] maliarske| dekordcie [plodné
riesenie), na druhej strane uZ pracova-
lo s v¥znamovyim, este znatne malebno-
popisujicim svietenim (sivé mury, zlo-
vestno ZIté nebo horizontu - 1. obraz,
krvavo terveny nddych Zaldrovej scény,
{as poslddného obrazu so zelenkastym,
gviezim svetlom nadeje). Fiedlerova re-
2la vychdadzala z realistickei pravdivosti
hereckého prejavu a stavala na pOso-
bivej, iluzivnej, dobovo vernej vytvarnej
glozke., Polemickd a diskutabilna bola
inscendcia  Gyermekova, akcentultca
predovietkym ob&iansko-politicky nédboj
Fidelia, experimentujica v nahradeni
dialogovy basnickym slpvom, komenta-
rom, ktoré reZisér vloZil do dst prikom-
ponovaného alter ego, €o vyastilo, pri
mnohych pozoruhodnych sentencidch, do
straty rytmu predstavenia a narusenia
kontinuity vlastného dejového pradu.
Snaha po aktudlnosti vypovede viedla
reZiséra aZ k sudasnym, civilnym kosty-
mom zboru v apotedze, nebola viak ko-
runovand dosledngstou, pretoZe medzi
masou v smokingoch a vedernych ro-
bach pohvhovali sa protagonisti pribehu
v historickom obledeni.

() -

Z hudobhnych nagtudovani mame este
v Zivej pamiiti antiheroizujicu, nepate-
titkd, zovndtornens citovi  koncepciu
Koklerovu; kiord sa stala uréujicim sti-

mulom pre vietky ostatné zloZky nastu-
dovania. Jei dramatické a divadelné pa-
rametre prejavovali sa vo v¢znamovych,
tempickych zvratoch v ensembloch, v
hudobnom diferencovani replik postédv
[raz redalny prehovor, inokedy vnatorné
reflexia postavy], v dopovedani akcie
a dokreslovani citovych stavov hrdinov
orchestrom [(zaver Florestanovej darie).
Lyrické, antiheroizujice poiiatie charak-
terizovala zvukovd decentnost, pozoru-
hodna kresba detailu, volnejiie tempd,
ale aj nedostatok spadu a kontrastnosti
a4 navvse — tento pristup natil drama-

tickejSie materidly k spievanin ,pod
normu*, ¢im sa nenaplnili optimalne

moznosti vokdlnej zvukovosti. Koncepé-
né kvalily KoSlerovho naStudovania do-
pliial skvely orchester, to prdve nemo?-
no povedat o inak vervnom, predchadza-
jacom naStudovani Frefovom, Ktoré pri-
§lo v Case azda najvicSe| krizy orches-
tralneho telesa {fluktudcia, migracia,
skiSobné podmienky v provizoriu DPOH,
obmedzend prevadzka, atd.). Auerov Fi-
dello zaujal sytym zvukom, zddraznenim
optimistického charakteru diela, jeho re-
voluéného naboja; Zuna, ktory sa s Fi-
deliom oficldlne 1ucil so SND, klddol do-
'z na povzndsajucu beethovenovsku me-
lodiku a detailnd vypracovanost vokdl-
nych partov (so vzorovou Leonorou a
Marcelinou dvoch nadich ndrodnych
umelkyii M. Cesényiovej a M. Hubovej).
V oboch Nedbalovych stretnutiach s Fi-
deliom zdOraziujuo vtedaijsie recenzie
Stylovost nastudovani, ich dramatické
akcenty a pointy, pozoruhodnt tempic-
ka préacu, ktora sa od nezvykle volneij-
Sich ploch dviha k prudkym gradaciam,
jemny, komorny zvuk ensemblov, citli-
vy orchestrdalny sprievod, stavajuci do
popredia vokdlnu vypoved.
L

Spomedzi sélistickyech kreacii Siestich
bratislavskych nastudovani Fidelia je
zrefme najvyraznejSou postavou Cesa-
nylovej Leonora, zvlddnutd brilantne po
vokalne] strdanke, a preto al neobytajne
sllnd po vyraze. Zda sa, Ze prave v tych-
to dvoch podstatnych zloZkdch opernej
interpretacie  precoievala nad svoje
predchodkyne — jednu 2z ,.budovateliek"
opery SND D. Simaiiovi (velko ariu sta-
vala na sloviaych akcentoch, nie na ak-
cente tonovom, ¢im porudila na viace-
rych miestach jej stavbu — referat Lid,
novinj, dramatick¢ sopran M. Formano-
vej — i nastupkyne (E. Kittnarova, M.

Hajossyova), Galéria bratislavskych
predstaviteliek Marceliny zalina typove
i spevacky idedlnou V1.  Posltovou
(1930), pokracuje ,krvnatou™ a neoby-
tajne Zivou Marcelinou ndrodnej umel-
kyne H. Bartosovej (v obdobi Kkedy
stvdriiovala uZ aj dramatické charakle-
Iy a exponované party), vrcholi v mno-
hovrstevnej a predsa dievéensky priro-
dzene| Zalarnikovej dcére M. Hubovej
[alternovala A, Hrufovska), pokracujo
smerom do sGasnosti vokdlnym Sty-
lom neobytajne adekvdtnou postavou A.
Svobodovej, spevdacky krystalickou, ale
v charakterovych znakoch trochu pod-
dimenzovanou Marcelinou A. Penaskovej
i subretnejsimi vydaniami ]. Smygkovej
a S. Haljakovej. Z predvojnovych pred-

_stavitelov Florestana mal azda viac pri-

rodzenych predpokladov pre exponovany
part dramaticky tenor R, Hiibnera
(1930]), neZ spinto tenor J. Jaro%a (1936],
v Zunovom nastudovani (a vo vSetkych
dalsich) staval dr, G, Papp — aj v su-
lade s jemu vlastnymi spevackymi pros-
triedkami — svojho Florestana na Cr-
tach hrdinovej odboinosti, kym lyrickei-
5 material F. Suberta (aj v Auerovom
nastudovani) zdoraziioval viac polohu
citovosti a rezignacie, Aj v poslednom
naStudovani stretli sa v pozoruhodnom
vysledku dva odlisné interpretaéné typy
~— miikky Florestan F, Livoru a rezoint-
nejsi hrdina dramatického tenoristu A.
Judta, Z predstavitelov Pizarra adreso-
vala Kkritika viac vyhrad vonkajskovo
zobrazenému a naturalistickému zlodu-

chovi K. Zaviela (1930), naopak, plne
prijala  démonickych antihrdinov A,
Flogla (1936) a F. Zvarika (1951), u

ktorych sa herecké predpoklady snubili
s bohatou, charakterizdcie schopnou hla-
sovou farebnostou, Prehliadka bratislav-
skych Pizarrov pokratuje B. Simanov-
skym, J. Martvoiiom a konc¢i vokdlne ne-
obyfajne presveddéivym J. Hrubantom v
druhej premiére KoSlerovho nastudova-
nia. V zdénlivo nekomplikovanej posta-
ve Zzalarnika Rocca obsiahol iba 0. Ma-
lachovsky (1974) aj konformni polohu
verného, poctivého sluZobnika wmoci,
kym lyrické, mikke, kantabilné materia-
ly Z. Rutha-Markova, V. Nouzovského
a ]. Spatka zdoraznili skér Zaldrnikovu
olcovska dobrotu, mikkost srdca a Zo-
vidlnost, Prehliadku hlavnych soOlovych
aklérov bratislavskych naStudovani Bee-
thovenovej opery zakondéuji interpréti
Jacquina — klasicky dr. Janko Blaho
(1930, 1936 { 1951), z ostainych neskor-
Sie opory saboru vo svojich lyrickgch
zatiatkoch — A, Kucharsky a P. Dvor-
sky.

—_— ) —

Niekedy radi tvedime, ¥é nafa nedl-
ha opernd histéria nedovoluje nam ho-
vorif o otédzkach inscenainej {radicie.
Priklad inscendcii Fidelia v opere Slo-
venského narodného divadla nas pre-
sviedta o opaku. Je pravdou, Ze pokus
o rekongtrukein a postihnutie kontinuity
jie smerom do minulosti odkazany vylui-
ne na pracu s materidlom (kritiky, foto-
grafie, spomienky pamitnikov, vyvodzo-
vanie unzéverov zo Sirdich savislesti). Je
tp viak jedind moZna metdda a ak by
sme ju neakeeptovali, znamenalp by (0
popretie divadelnej historie v jej pod-
state. JAROSLAV BLAHO

Vedenie opery Slovenského narodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz do
operngho zhorn — do vietkych hlasovych skupin (sopréan, alt, tenor, bas).
Podmienky: Ukontené Konzervatorium, alebp VSMU, vekova hramica u Zien 30,

u muiov 35 rokov.

Konkurz bude 12, aprila 1877 o 14,00 hedine v sk6sobni operngho zhora SND,

Gorkého ulica & 4.

Pisomné prihlagky zasielajte na adresu: Umeleckd sprava opery SND, 89138 Bra-

tislava, Gorkého 2.

Cestovné hradime iba prijatym uchadzatom,

Riaditelstvo Konzervatoria v Bratislave, Tolstého 11 vypisuje konkurz na miesta:
1 profesora hry na violonielo, 1 profesora hry na hicie nastroje, 1 profesora hudob-
nej teorie a intondcie, 2 koncertnych korepetitorov, 2 korvepetitorov pre balet, 1 pro-

fesora pre povinny klavir.

Predpisané vzdelanie VS, alebo absolutorinum konzervatoria patrigného smeru,
Prihlasky zasielajte na riaditelstvo Konzervatorvia, 80100 Bratislava, Tolstého 11.

Konkurz sa konii 30, aprila 1977.

Statna filharmdnia v Kosiciach vypisuje konkurz na velné miesta v orchesivi:
tutti hragi husli, viel, violongiel, 1, fagaot, 1, lesny roh, trihka, pozauna,

Podmienka prijatia: absolutorinm konzervatoria, U prvych hragov moZnost po-
skytnutia Xtatneho bytu do 2 rokov, u ostatnych moZnost vyhodnej druZstevnej byto-
vaj vystavhy, Prihlagky na konkurz zaslite osobnémn oddelenin 8F — do 30, aprila
1977. Datum konania konkurzu bude uchéddzatom ozndmeny pisnmne,

Hroby vyznamnych hudobnikov a organizatorov hudobného iivota

v Bratislave

1. #ast — Cintorin pri Koz@j bréne —
Sulekova ul.

Struéna histéria vzniku cintorina: Po
gapineni Michalského cintorina, ktory sa
nachadzal v priestoré dnednej Lycejnej
ai Smeralovej ulicé a fjeho osou hola
gdpadnd #as{ dne¥nej Konvéntneji ulice,
zaloZili roku 1783 novy cintorin nedale-
ko byvalej Kozej brény. V druhei polo-
vici 19, storotia postavili cintorinskun
kaplnku s prietelim do Palisad. Na cin-
torine sa nachéadza dosf historicky vy-
gnamnych a umelecky hodnotnych hro-
bov a néhrobnikov,

1. obvod:

1, BELLA JAN LEVOSLAV, (1843—
1938), hudobny skladatel, priekopnik
slovenskej néarodnej hudby a tvorca pr-
vej slovenskej opery. Po krdatkom poso-
beni v Banskéj Bystrici; potom v Krém-
nici ako riaditel chbru, mestsky kapel-
nik a utitel hudby eodigiel r. 1881 do Si-
bine [(Rumunsko), kde strdvil 40 ro-
kov. Jeho ndhly odchod do cudziny bol
nenahraditélnou stratou pre sloven-
sky hudobny Zivot a tvorbu. Bella stratil
kontakt so slovenskym narodnym a ume-
leckym Zivotom, a preto nemohol spl-
nit svoie pbvodné predsavzatie. AZ po
47 rokoch, ked sa cez Viedeii, kde bol
na odpotinku u dcéry, vracia na Sloven-
sko r, 1928, chcel ako starec splatil dail
a vytvorit eSte niekolko skladieb, pre-
niknutych narodnym duchom, ako napr.
kantdta Janosikova svadba a  zbory,
(Svit Slovensko, svidt) a zborové har-
monizdcie ludovych piesni, J. L. Bella
byval sprvu na Mytnej ulici, odkial sa
prestahoval do domu na horny koniec
Partizanskej ulice, ktory mu dala posta-
vit jeho dcéra. Bronzovii bustu na nd-
hrobniku vytvoril akad. sochar Ladislav
Maijersky.

2, RAJTER LUDOVIT st. [1880—1945),
uditel, regenschori a zbormaijster. Ako
ucitel posobil v Pezinku, od r. 1910 v
Bratislave, naiprv na Tudovej Skole, ne:
skor na ucitelskom astave. Potom bol
regenschori ev. zboru a v rokoch 1912
8% 1922 viedol robotnicky spevokol Lie
desfreiheit, prechodne dirigoval aj spe-
vokol Typografia, Komponoval cirkevné
kantdty a zbory. Dal hudobny zéklad
gvoimu synovi Ludovitovi, zasl. umelco-
vi, dirigentovi SF,

Situacny plan obvodoy a hrobov

1I. obvod:

3, JURENAK ANTON (1813~1896], bra-
tislavsky velkoobchodnik, hudobne vzde-
lany, mecends hudobného Zivota v Bra-
tislave. So svojim bratom Karolom udr-
Ziavali zndmost s Johannesom Brahm-
som a hostili ho vo svojom dome na
Vajanského nabrezi ¢. 3 polas bratislay-
skych vystipeni.

1V. obvod: -

4, SOCHAN PAVOL (1862—1941), mno-
hostranny osvetovy pracovnik, priekop-
nik v umeleckej folografii a v ndrodo-
pise, zberatel Tudovej slovesnosti a zvy-
koslovia, dramaticky spisovatel a pub-
licista. Od r. 1920 pdsobil v Bralislave,
kde mapomahal rozvoiju hudobného Zivo-
La,

VI. obvod:

5 HECKENAST GUSTAV . (1811—1877
— @apitaf nad kryptou pod kaplnkou]
‘latiar a nakladatel. S poprednym bra-
tislavskym tladiarom Landererom zalo-
Zili moderné vydavatelstvo, v ktorom
tla¢ili o. i. aj budobniny, zndme aj v
zahranigi.

VII. obvod:

i, KORICANSKY GUSTAY (1886 Sibiii,
Rumunsko -— 1947), hudobny Kkritik a
Klavirista. V medzivojnovom obdobi s(is-
tavne glosoval bratislavsky hudobny Zi-
vot, Bol osobnym priatelom a propaga-
torom hudobného diela §. L. Bellu, M.
Schneidra-Trnavského a i. Bol koncertnd
verejne ¢inny, rdad interpretoval klavir-
ne diela L, v. Beethovena. Jeho néhrob-
nik stvariiuje plastika otvorene| knihy.

7. KUTLIK VENDO (1834—1904), priv-
nik, organizdtor Studentskych podujati,
nadviazal na tradiciu Stirovskych vyle-
tov na Devin, organizoval so slovensky-
mi Studentmi divadelné a hudobno-spe«
viske podujatia.

8. KUTLIKOVA BOZENA, rodend
HodZovd, dcéra Stirovského bdsnika M.
M., HodZu (1847—1936). V jej byte na
Panenskej ulici sa schédzala slovenska
Studujiaca mladez kaZdu nedelu na caj,
hralo sa na klaviri, spievalo sa, recito-
valo a debatovalo, Bola ldskavou oprav-
divou ,Studentskou” matkou.

9, PONICAN PAVOL [1875—1929),
pravnik a ministersky radca. Pocas svoi-
ho predprevratového posobenia na sto-
litnom trade v Banskei Bystrici bol j1ed-
nym 2z najlepSich priatelov hudobného
skladatela Figusa Bystrého. Pomédhal mu
pri zbierani slovenskych ludovych pies-
ni v rodnej Ocovej a predtym vo Vel-
kej Slatine, kde Figus tieZ uditeloval.
Mal pekny, zvuény hlas, tak¥e iu nie-
kioré piesne aj predspevoval. P, Poni-
tan potas bratislavského pbsobenia pod-
poroval rozvoj hudobného Zivota,

XII. obvod:

10, RUPPELDT MILOS ([1881—1943),
hudobny skladatel, zbormaister, pedagog
a organizator slovenského hudobného
civota, ZaslaZil sa o zaloZenie Hudob-

nej sSkoly v Bratislave v r. 1919, o or-
chestralne zdruZenie Slovenskej filhar-
moénie, ktort spotiatku aj divigoval., V,
r. 1922 zaloZil Spevdcky zbor slovens
skych uéitelov a bol jeho prvym dliho«
roénym dirvigentom (v r, 1922—1843).
Dihé roky viedol hudobny adbor Cs, roz-
hlasu v Bratislave. Komponoval zbory,
upravoval Iudové plesne a vyddval
zblerky zborov slovenskych skladatelov.
Na fjeho cClernom mramorovom ndahrobs
niku je vytesand vystiZna veta ,Spevom
budil 14sku k rodu”,

XIII. obvod:

11, FORSTER CHARLES (1860—1825),
klavirny wvirtubz, hudobny pedagbg a
skladatel. Po absolvovani viedenského

Konzervatoria pbOsobil ako organista a
hudobny pedagég v cudzine (v Zeneve
na konzervatoriu, v PariZzi), kde vystu-
poval aj koncertne. Roku 1914 sa vra-
til do rodnej Bratislavy a venoval sa
koncertnej, pedagogicke] a kompozitnef
¢innosti. Bol €lenom bratislavského ko-
morného orchestra, kde spolufi¢inkoval
s mladym E, Dohnanyim. Na ndhrobniku
je jeho reliéfny portrét. V Horskom par-
ku mu mesto venovalo kamennd lavi¢ku
s hudobnym emblémom (nedaleko pa-
métnika H. Justiho].

12, DOHNANY JOZEF (1873—1947],
inZ., technik, jeden z propagatorov hud-
by a organizdtorov hudobného Zivota v
Bratislave. UZ ako Student na vieden-
skej technike vyvijal umeleckd &innost
v slovenskych Studentskych spolkoch
Tatran a Nérod, V p, 1919 sa usadil v
Bratislave, kde sa zddastnil na organizo-
vani hudobného Zivota ako Clen kura-
toria Hudobnei a dramatickei akadémie,
osvelovej ¢innosti v rozhlase a venoval
sa aj kompozicii klavirnych skladieb.

A. CUNDERLIR
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Skladatel — syntetik

Vracat sa do minnlosti gasto
znamend nanovo (a tym moZno
trodka aj z iného aspektu) vidiet
udalosti. Zvla&t to plati, ak ide
0 osobnost tak podnetni, akou je
Beethoven. Ak si v imneme v tom
to malom pohlade iba €rty synté-
zy. predstavuje Beethovena syn
téza spojenie vEetkého, ©o holo
pred nim — zviast vyvoja instro-
mentalnej hudby, ktora vyistila
v klasicizmus (nad tvorbou Mo-
zarta a e$te viac Haydna pred-
stavuje Beethoven priam korunu).
Zaroven viak skladatel! to ,Kkla-
sické" tak dynamicky porunsuje, Ze
otvdra brany nielen do romantiz-
mu, ale e¥te dalej. V jednej oso-
be je siiasne takto zavriovate-
TYom i novédtorom. Dialektika tradi-
cie a novaiorstva toto spojenie
vZdy predpoklada a pokial pripis-
ta rozdiely, iba v kolisani #o do
dominantnosti (nie vo vyluénosti):
bud dozadu, & dopredu.

Tato syntéza minulosti s budie-
noston neprebiehala u Beethovena
len v oblasti tvarnych prostried-
kov a techniky, ale sitasne aj
na poli obsahovej naplne a flohy
hudby v Zivote spoloénosti a élo-
veka. Ide tn o daldiu syntézu, o
fizke dialektické spojenie, v ram-
ei ktorého nemoZno ponimat fjed-
no bez druhého. Nie viak tak az-
ke, aby sa ho neZiadalo zv1as{ vy-
zdvihinat y stvislosti s Beethove-
nom,

LR

Beethoven nerozdiril navonok
potet Zanrov a foriem, skir vni-

poldh, siahajicu od ¥ibalskejroz-
topagnosti — a% po péatos a smi-
tok; od lyricky vriicnej rozspie-
vanosti — aZ po furiGzo a ironi-
zujiice ngklabky; od Zirokych kon-
templativnych adagii — po tanet-
nost; od prostej idylitnosti — po
slavnostné jasanie atd. Neraz sa
pripomina, e citovo-vagnivé po-
iohy, ktoré sa rozvinuli v barokoe-
vej a klasickej opere (Gluck) pre
niesol Beethoven na pddu instru-
mentalnej hudby., MoZzno — ale
ked prendsal, rozhodne tieto prv
ky este aj rozsiril a rozindividua
lizoval tak, aby sa jeho invencia
niesla vZdy i v duchu vyivarania
novej skutotnosti aj po emocio-
ndlnej stranke. Nové skutoénosti
Velkej francihzskej revolicie, ako
aj pad, reakeia, restauracia (Na-
poleon) a s tym spojené rozpory
medzi heslami a skuototnostou,
Beethoven bezprostredne preeitil.
TaZko ho zasiahli aj viaceré osoh-
né tragizmy, Ako sa to prejavilo?
Je zname, ak¢m spontannym im-
provizatorom na klaviri bol, aje
diela, y ktorych prindgal nielen
novii hudbu, ale aj hudbu nového
citenia, tvoril v pomerne tvrdom
tvorivom zdpase. A zase len pre-
to, #Ze &lo o nova syntézn, ktora
eSte Haydna a Mozarta ,netlaii-
la® k stene; tymtp skladatelom
statilo tvorit klasicky dokonalé
diela. Ak sa v nich hlasilo nieto
navyse, bola tu disciplina doby,
ktora ich schladila, Ze by Beetho-
ven nebol mal sebadisciplinu?
Tvrda praca na dielach a via-
ceré prepracovavania svediia, Ze
Beethoven tiporne hladal novi se-

§ Tudmi, ¥ my¥lienky ich zhrat-
rénia, slobody (zhor viziov z Fi-
delia). Beethoven nebol len pa-
sivnym seizmografom v zmysle
odrazu, ale neoblomnym bojovni-
kom za lep&ie. Rozirptenost nad
tym, #o nenachadzal, prenikla od
Zivotného $tylu — do umeleckej
sféry.

UvaZovalo sa o ,Zwei Prinzi-
pen” v Beethovenovej hudbe, pri-
tom sa myslelo na tematické kon-
trasty (v ramci sonaty medzi sku-
pinou hlavnej a vedlajiej temati-
ky). KedZe sa ale tieto kristalyzo-
vali uZ od 17. stor. (D. Secarlatii,
A. Vivaldi a dal$i), Beethoven sa
nemohiol vyhlasovat za ich inicid-
tora a tvorcu. Prisadilo sa mu, Ze
zatal stavaf (émy proti sebe —
ako ,,dramatis personae”, Ze stup-
fioval kontrasty aZz do konfliktev.
Aj ked %lo o viac; nielen o kon-
flikty medzi témami, ale aj cely-
mi #astami eyklickych skladieb
(napr. smitotny pochod v Eroice
a podobne pomala tast v 7. sym-
fonii), Velka konfliktovost, riz-
norodost mo¥u rozbijat jednotu
£tylu, ba viest ku chaosu. U Bee-
thovena sa viak tento proces dial
v zmysle dynamickfch napiti, z
toho sa nastolovali vysSie synté-
zy. Aj v tomto bol teda Beethoven
syntetik, lenZe nie v mene neja-
kej statickej syniézy, ale syniézy
v pohybe, ukazujicej do budae-
nosti, ha k dnesku.

Syntéza predpoklada koncentro-
vani osobnost, ktora musi mat
schopnost, drZaf na uzde jednej
prizmy velké mnoZstvo roznorodé-
ho a zdanlivo protichodného. Sta-
ti si prelistovat &o len Kklavirne
sonaty skladatela: kaZda je inda —

torne priniesol ind ret, daleko di-
ferencovanejsiu, o do vyrazovych

Dolnd Krupd —véera a

(0 Beethovenovgeh vztahoch k Slovensku existuje viac
prae, ktoré uZ mnohé z otdzok objasnili, Predovsetkiym
sa podstatne uwjasnila genealdgia rodu Brunsvikovecov
z Dolnej Krupej, #tlloha jednotlivijch &élenov v Beethove-
novom Zivote a tvorbe, intenzita kontaktov Beethovena
s poprednymi clenmi rodu a v neposlednej miere sa
najmd z nepriamych doékazov odvodili a doloZili Bee-
thovenove cesty na Slovensko, pripadne skladby a ko-
respondencia, kilord tu vznikla,

Zvldst vela pozornosti sa vencvalo Dolnej Krupej, roz-
kosnému kastielu Brunsvikoveov v malebnom prostredi
Malgeh Karpdt, Podarilo sa uz vytriedit legendy od rea-
lity, pridom nie bez vifznamu fje prdve zistenie viace-
rieh faktov o Jozefovi Brunsvikovi (1750—1827), kto-
ry roziril panstvo, zuysil spoloéensky a finanény vplyv
rodiny a posilnil kultirny Zivot na tomto vidieckom

panstve. K ustrednému paldcu pridal eSte rozkoiné jed-
noposchodové, zvonka nendpadné divadielko s terasou,
v ktorom si $lachia z blizkeho i dalekého okolia sama

Kovand mreZa hlavného vchodu kastiela v Dolnef Kru-
pej. Snimka je z augusta 1976. Snimka: I. LuZak

obstardvala kultirny program, ale i poziyvala zndmej-
3ich umeleov. Pozoruhodne budoval domdeu galériu ob-
razov, pri¢om dbal, aby viac rodinngeh prislu$nikov hra-
lo na hudobné ndstroje, zvySovalo si hudobny vkus a
dokonca favorizovale hudby pred ingm umenim. Hudob-
ny Zivot posiliiovala i manZelka Mdria Anna, rodend
Majthényiovd, ktord prisla z rodiny, kde sa takisto
uprednostitovala hudba. ;

Kultirny #ivot v Dolnej Krupej sa prelinal s kultirou
kastiela v Martonvdsdry, ktorg dostal do ufivania Joze-
fov brat — Anton ml. V kultdrnom diant oboch brunspi-
kovskiyeh kastielov hrala zdvaint dlohu Antonova deéra
Terézia Brunsvikovd, ktord sa po predéasnej smrii svoj-
ho otea [1792) Sasto zdrZiavala v Krupej u svojho stry-
ka Jozefa. Ten, ako wvysoky krajinsky hodnostdr, mal
mimoriadny zmysel pre kultaru, dal prerobit park po-
dla francuzskeho vzoru a so zvldsinou zdlubou vysadil
v najbliZ§om okoli vela cudzokrafngych stromov, V pries-
transtve pred kaStielom, smerom na juhozdpad, dal
upravit rybnik, ktory z jednej strany vyustoval v ume-
1 jaskyhnu, V kaStieli bolo vtedy 24 miestnosti, Posta-
ral sa i o prestavbu miestneho kostola a jeho ndsledon-
nici neskér aj o rodinng hrobku. Dolnd Krupd sa stala
na rozhrani 18. a 19, storodia stredobodom spolocenskeé-
ho Zfivota a preberala postupne charakier hudobnej re-
zidencie., Chodili sem vsetky Zeny z pribuzenstva, ktoré
Beethoven poznal uZ z Viedne a niektoré dokonca in-
tenzivnejsie vstupili do jeho Zivota, Viaceré dali Bee-
thovenopi svoj portrét, Spojenie a stale kontakty tak-
mer vietkyeh ¢lenov brunsvikovskej rodiny z krupian-
skey i martonvdsdrskej vetvy malo prakticky vplyv na
znualost a propagdeiu Beethovenovej hudby.

Jozef Brunsvik mal syna Augusta a dve dcéry, pri-
dom jedna z nich sa vydala za zndmeho deského grdfa
Hermana Chotka, skero vSak ovdovela a potom stdle
byvala u svojich roditov v Krupej. [ej matka zomrela
a¥ roku 1851 a do vysokého veku sa intenzivne starala
o kulturnu atmosféru rodinnej rezidencie. Napokon celé
panstvo zdedil (rokw 1851} jej vnuk Rudolf Chotek.
0d tej doby zabina sa kultirny pokles Krupej, hoeci nie-

badisciplinu v hudbe,
jic z Indskej moralky, zo shcitu  cu.

vychadza- no sitasne nezaprie svojho tvor-
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dnes

ktoré fakiy sveddia o dallom zdujme rodiny o kultidru
a najmi o propagdciu Beethovena, Rodina mala zdujem
§irit i rozne legendy o vztahoch k Beethovenovi. Po-
stupne wsuk i do tohto prostredia prenikaji podnika-
telské zdaujmy a niektori z potomkov zacali koncom mi-
nuléhg storoia vstupovat do réznych zacinajucich prie-
myselnyeh spolotnosti., O wuréiti renesanciu byvalého
vyznamu sa pokdsil eSte Rudolf Chotek (1822—1803),
ktory mal tri deéry a jedného syna. Najdlh$ie z nich
tila deéra Henrieta, klord zomrela aZ po vojne roku
19486.

Dedina vedela o velkej kultiéirnej tradicii Brunsvikouv-
cov, poznala [ pozitivne tendencie niektoryeh d&lenov,
aviak v podstate miestni sedliaci a Zeliari Zivorili, O Sir-
Siu kultitrnost pospolitého ludu sa staralo niekolko vy-
nikajucich utitelov, z ktorgeh vieceri podlahli madari-
zdeii, avsak uwditelia Bicovsky a Lahvidka pomdhali v
tejto oblasti udriat slovensky jazyk a ndrodné povedo-
mie.

Na |Jeseli roku 1915 bola zriadend v Dolnej Krupej
vojenskd nemocnica, Prislusnici $lachty zostali i v tyeh-
to rokoch na svojich majetkoch. V prvyeh rokoch sa-
mostatného $tditu zasiahli tidto oblast niektoré zdvak-
nejsie zmeny. Ndrodny vybor a obecné zastupitelstvo
prebrali kontrelnt funkeiu nad celow oblastou a €hoi-
kovel sa museli pyrovnal s novow spolotenskouw sttud-
ciou, kedy ndrod nielen rozhodoval o grofskych majet-
koch, ale predovSetkym sa zdoraziiovala novd Stdtolvor-
nost. Grofska rodina sa na uréity tas vzdialila z Dol-
nej Krupej a hoei sa neskdr vratila, spoznala realitu,
Historickd situdcia sq natolko zmenila, ze i najoplyv-
nejsie slachtické rodiny siratili svoj ekonomicky, poli-
licky a spolofensky vplyv.

Kultirna povest ka$tiela sa v novej situdcii este viac
roz8irila medzi pospolitgm ludom, Miestni uditelia i nie-
kolko datsich vzdelancov sa zatalo hldsit k beetho-
venovskej tradicil, UZ roku 1920 sa v Dolnej Krupej
pripravovala prod pozemkovd reforma. Pozemkovy trad
rozhodol, zZe sa tu vytvoria Styri zvysSkové statky, pri-
cam sa pida rozdeli medzi 200 posluchdéov. Trvalo vsak
eSte niekolko rokov, kym sa tdto akcia dokonéila. T'ak-
mer kaidy obfan dostal napoken nejaky pozemok. Ro-
ku 1948 v novej politickej a spolocenskej situdcii zoys-
kové statky a lesy predli do Stdtnej spravy. Kastiel na
urdity cas prevzalo zdravoitnictvo — ako lietebny tustav.
Pred niekolkymi rokmi, v rdamci ddslednej socialistic-
kej starostlivosti o pamiatky, ho prevzala kultura. Po
zdsadnej renovdceil sa vrdti ako beethovenovsky pamdt-
nik kultdrnym ucelom. Okrem toho bude sliZit ako tvo-
rivy domov Zvizu slovenskych skladatelov,

Ndkladné rekondtrukéné prdce st takmer pred do--

konéenim. Ministerstvo kultary SSR a najmd osobny
zdujem ministra Mirostava Vdtka zohrali pri tejto reno-
vdeii zavazni “lohu. I5lo predovsetkigm o to, vrdtil in-
teriéry do povedného architektonickéha stavu, reStauro-
vat niekioré povodné malby a pripravit hlavne miest-
nost na prizemi pre koncertné a viystavné udely. Res-
taurdtori citlive pristupovali k tejto koncepcii, pridom
do suterénu umiestnili rozsiahlu spolocenski miestnost,
niektoré acelové priestory a na prvé poschodie vkusné
ubytovacie a pracouné priestory.

Fasdda zostala v pribliZznej farbe, ako ju pozndme
z niektorgeh star§ich malieb a obrazov, schodiste situo-
vané do parku sa spevnilo a podsiatne renovovalo.
Opravu potreboval i kovovy tepany plot smerom do de-
diny, ktorg si musel zachovat estetické proky.

Zatial sa nid¢ nerobi s rozsiahlym parkom a predovset-
kym s centrdlnym potokom, ktory zostal ako jeding
zuySok po zasypanom jazere. I tu viak uf existujt pldny
a koncepcia zahradnych architektov, ktord wvychddza
z pévodnych ndkresov a malieb i zo svedectva pamdt-
nikov, T'dto, na juh situovand oblast, vytvori v najbliz-
sich rokoch uceleny komplex s kaltietom, Po viacerych
fontrolnyeh ditoch a najméd po neddonych ndvitevdch
tajomnika UV KSS — Ludovita Pezldra, vedidceho ta-
jomnika OV KSS v Trnave — Jozefa Sepelu a zdstupcu
Federdlneho zhromaZdenia, dospelo sa k uzdveru, Ze
by sa renovovany kastiel, toto beethovenovské centrum,
mohel o niekolko mesiacov odovzdatl kultirnej verej-
nosti. Predpokladd sa, Ze samostatne stojaci renovovany
doméek, v ktorom fidajne Beethoven byval a klasicistic-
kd vrdtnica budi tiez kultirne vyuzité.

ZDENKO NOVACEK

Beethoven
ocami filméra

Ng sklonku roku 1968, t. |. dva roky pred 200. viro-
#im narodenia Ludwiga van Beethovena, vinikol v Sti=
diu krdaticyeh fitmoy v Bratislave dokumentdrny film
sBeethoven na Slovensku”. Mald skupina filmovgeh pra-
covnikov a ctitelop Beethovena poktsila sa o nie lah-
k& ulohu: prispiet dokumentdrnym filmom k oslavdm
tohoto hudobného génia { na Slovensku, Zdsluhou dvoch
mladijeh dramaturgov — DuSana KuliSka zo Studia krdt-
keho filmu a Borisa Hochela zo Slovenskej televizie —
mohol sa film realizovat. Po odbornej strdnke boli hi-
dobnymi poradecami zndmi slovenski beethovenolégovia,
Autorom scendra sé DuSan Kulisek a Andrej Kristin,
Pri prilezitosti 150. vgrodia smrti L. v. Beethovena sa ~
ako autor — apdt vraciam Ik dobe, v ktorej dielo
vzniklo a k jeho ndplni.

Film wvznikol z tucty k wumelcovi, preto sme si boll
vedomi, %Ze obraz nesmie pésobit iba ako ilustracla.

Prvé zdbery stare] Viedne a hlavne bratislavské ulicky
(fa k nim patriaca architektdra] st plné jasu — ako
hudba a samotny vztah Beethovena k Bratislave a 'k
rodine Keglevichovej,

List Beethovena |. N. Hummelovi.
Snimka: J. Kobza

Beethovenov pobyt v Piestanoch, ich vtedajSia atmo-
sféra a najmd okolnosti moiného vzniku Listu nesnr-
telnej milenke stt vo filme zobrazené velmi triezvo.

Dolnd Krupd s nddherngm parkom, poskytovala &éo
najSirsi priestor a moZnost podfarbit hudbou ,Sondty
mesaéného svitu” obraz, Mravencia prdaca s filmovymi
zabermi a majstrovsky sirih Stanislavy [endra$sdkovej
vytvorili tu adekwvdtny filmavo-obrazovy vysledok, Talk,
ako citlivo dopadd iuder prstov na klavir a zvuk sa $iri
do priestoru, tak bolo treba zobrazil kaidy chvejici sa
list na strome, prenikanie slnka a jeho lic¢ov. Bolo tre-
ba dbat na padajici list, na jeho dopad do priezratného
prameiia vody. S narastanim hudobného pridu sondty,
zrijehlufje sa aj obraz: mohutné kmene stromop v par-
ku vytvdrajiz spolu s koSatymi korunami platanop klen-
bu, ktorou wuzatvarajt priestor hudbe i@ obrazu. Film
vlahufe divdka do chrdmu Zivej prirody, de spomienok
na pobyt umelca v tyjchto miestach.

§ pi€lou som krdlal s kamerou po kaStieli v Dolnej
Krupej a snimal zabery k beethovenovskému filmu,
V duchu som mal hudbu Il. symfdnie, ktorii sme po-
uzili k nasledujiucemu obrazu: v okndch opusteného
kastiela previeva vietor, pohybujici dlhymi zdclonami.
Kamera sleduje miesta, kde Beethopen ddajne rdd se-
ddval a odpotival. Zostala len kamennd lavica a miesto
po kamennej tabuli, obrastené brectanom, Kamera viy-
tvarne kladie miniatéry vedla seba: listy breétanu' a
povrch kameria porasieny machom, Opodial je pramie-
nok, ktory tiekol okolo skladatela, pozerajiceho sa na
kastiel, zaliaty slnkom, alebo mesacnym svitom.

Architektiara kastiela Erdédyovcov v Hlohovei je nes
snimand dynamicky, zhmotnene, naproti tomu interiér
divadla je nasnimany v impresivnom osvetleni, v po-
malych pohyboch — v silade s hudbou a jemnymi fres-
kami interiéru.

S organizdtorom hudobného Zivota v Bratislave a
skladatelom Heinrichom Kleinom viazalo Beethovena
osobné priatelstvo. Film v tejto dasti vytvdra filmovy-
mi zdbermi atmosféru starej Bratislavy: ulicky s ply-
novgmi lampami ... Obraz sa vyndra zo Sera do svetla,
akoby tadial krddal Clovek minulgeh storodi, K obrazu
je pouZitd hudba z 1. symfonie. Zachovany dokumentad-
ny materidl organicky zapadd do tejte atmosféry. Uvod-
né tony III. symfénie naraz prerufia spomienky na
skladatela: strohé sprdvy z Presburger Zeitung ozna-
mujit jeho ochorenie, nekroldg — smrt Beethovena,

Bratislava mala $tastie, Ze v nej bolo jedno z prvgch
predvedeni velkolepého diela Missa solemnis. Film sa
v poslednom obraze zmociiufe tejlo skutoénosti doku-
mentdrnym stvdrnenim. Mohutny ndstup Kyrie sme pod-
lo%ili nasnimanim vonkajsich podporngch mirov gotic-
kého Korunovadénéhe domu, aby sa hudba rozlievala
do priestoru, aby prindSala posclstvo, éo sme i my zdé-
raznili v komentdri filmu:

»Aj ked Slovensko a Bratislava nepatria k najvy-
znamnej$im epizédam Zivota velkého umelca, poro-
zumell jeho odkazu a nezabudli nafi. Jedno z prvych
predvedeni Missy solemnis sa uskutonilo v chrame
sv. Martina v roku 1835. Dodnes nachddzame v tomto
diele protest proti ndsiliu a krivde, nehu k poni-
Zen?r‘n, urazenym a velkd lasku Beethovena k lud-
stvu.”

§ tymto posolstvom hudba a kamera vchddzaji do
interiéru Domu, Tu, priestor napineny hudbou, dostdva
rozmer monumentality. Symboly sa zhmotiuji, strdcaji
mysticky charakter, Ludské hlasy oZivuji goticky pries-
tor a vytvdraji dojem symbidzy umeni. So zvukmi jem-
nych slddikov prechddza kamera do exteriéru. Hudba
sa vzndSa ponad Bratislavu — prind$ajite mranné posol-
stvo velkolepého diela. ;

Dokumentdrny film ,Beethoven na Slovensku® je pr-
vgm filmovygm prispevkom k ucteniu si hudobného génia
u nds, ANDRE] KRISTIM




